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पूर्यफथन 
प्रस्तुत पुस्तक का मूल उदृश्य है प्रमचंद-साहित्य का सामान्य तथा गबन 
का विशेष विवेचन करके गत्नन के अ्रध्येता की पूर्ण सहायता करना | इस विषय 
की पूरी समीक्षा करने के लिए जिस पृष्ठभूमि की आग्श्यकता थी उसे भी 
आरंभिक अध्याय हिंदी उपन्यास : एक सर्वेक्षण” और अंतिम अध्याय उपन्यास 
कला ; एक विश्लेषण? के द्वारा स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है | 
श्रद्धेय डा० श्रीकृष्ण लाल ने भूमिका के रुप में प्रेमचंद के उपन्यासों की 
संक्तिस पर विद्वत्तापूण समीक्षा प्रस्तुत करने की जो कृपा की है वह मेरे प्रति 
उनके अमित स्नेह का एक लघु ग्रतीक है । इस अवसर पर उनकी कृपाओ्रों के 
प्रति मुखर होने की अपेक्षा मोन रहना सुझे अधिक सुकर लगता है। क्‍योंकि 
'कहीं-कहीं मौन हमारी श्रभिव्यक्ति का सबसे समर्थ साधन होता है। “भश्या? श्री 
सिद्धनाथ पाठक के आगे भी मै संपूर्ण मन से नत हूँ। मै जो कुछ हो सका हैँ. 
उन्हीं के आ्रात्मदान के बल पर । इस श्रकृत स्नेह के आगे में निःशब्द हूँ । 
प्रथम प्रयास होने के कारण पुस्तक में छटियाँ हो सकती है। इनकी ओर 
संकेत करने वाले परामर्शों का में आदर कररूँगा। शीघ्रता के साथ पुस्तक 
प्रकाशन के लिए प्रकाशक और सुद्रक दोनों धन्यवाद के पात्र हैं। अत्यधिक 
तत्परता के होते हुए भी पुस्तक में प्रेस का कुछ “अलंकरण” रह ही गया है । 
जिससे इसकी शोभा बढ़ी नहीं कुछ कम ही हो गयी । इसका मुझे खेद है। 


हिंदूँ विश्वविद्यालय, काशी -जितेन्द्रनाथ पाठक 
१ फरवरी, १६४५ 


भूमिका 


.... प्रेमचंद हिंदी के उपन्यास-सम्राट कहे जाते हैं। उपन्यास-सम्राद वे अवश्य 
' थे परतु पहले वे उपन्यास उद्धारक थे; उपन्यास सम्राट बाद मै | प्रेमचद से पहले 
ही हिंदी में उपन्यास युग आ गया था | उपन्यासों की घूम मच रही थी । जिधर 
डेखिए उपन्यास ही उपन्यास दिखाई दे रहे थे | बात यह थी कि जन-शिक्षा के 
प्रचार से ऐसे लोगो की संख्या बढ़ रही थी जिन्‍्होने स्कूलों मे कुछ साक्षरता प्राप्त 
कर ली थी । ऐसे लोगो की पुस्तक पढ़ने की भूख कुछ जग उठी थी ओर उन्हे 

पुस्तकों कीआवश्यकता थी | यो तो पांठको को पुस्तके चाहिए थी ओर पुस्तक 
अनेक प्रकार की हो सकती थीं, परंतु कथा-कहानियों से ही जनता की तृप्ति 
अधिक हो सकती थी, इसीलिए कथा-कहा नियो की पुस्तकें धड़ल्ले से छुप रही थी | 
कुछ प्रेसो ने तो कितने ही 'मियों जी! ओर “भैया जी? को पॉच-पॉच रुपए महोने 
चेतन पर उपन्यास-लेखकों के रूप में अपने यहाँ नोकर रख छोडे थे | पारसी 
धियेयर्स के नाट्ककारों की भाँति ये 'भैयाजी' ओर “मियॉजी” लोग जनता की 
अंविकेसित रुचि के अनुरूप ही कथा-सामग्री उपस्थित कर रहे थे | यह देखकर 
लेखकों का एक वर्ग तिलस्मी, ऐयारी ओर जासूसी कथाओं की रचना मैं प्रद्वत्त 
हुआ । इस प्रकार उन्नोसवी शताब्दो के अतिम चरण तथा बीसवी शताब्दी 
के प्रथम चरण में ऐसी पुस्तको का अबार लग रहा था जिनमे कथा ओर कहानी तो 
अवश्य रहती थी ओर जनता को आष्ट करने को उनकी शक्ति भी अमोघ थी; 
परतु साहित्यिकता ओर सुरुचि का उनमें नितात अमाव था | ऐसी रचनाओ ने 
ही उपन्यासों को साहित्य-समाज का अछूत बना रखा था। लोग अपने बच्चों को 
उनको छाया से भी दूर रखने का प्रयत्न करते थे। जो भी बालक उनके आकर्षण 
में पड़ जाता था वह छिप-छिप कर उपन्यास पढ़ता अवश्य था परत शुरुजनों को 
पता लगने पर उसे प्रायश्रवित भी पूरा करना पडता था | उपन्यासों को अछूतों 


को पंक्ति से निकाल कर सत्साहित्य की पक्ति मे प्रतिड्ठित करने का श्रेय एक मात्र .. 


ँ 


( ८)? 


ग्रेमचद को ह। इसीलिए तो प्रेमचद को उपन्यास उडारक कहना अधिक 
समी्चीन जान पडता है; उपन्यास-सम्राट तो वे थे ही 

प्रमचद ने उपन्यासी को जो सत्साहित्य के रूप से प्रतिष्ठित किया उसका 
रहस्य केवल यही हे किउन्होंने पाठकों को आक्षष्ट करने का ही प्रदत्त नही किया वरन्‌ 
अपने चारों ओर के जीवन को एक कथान्सूत्र से पिरोंने की महनीय साधना में 
अपने की ही गला दिया | समाज में चारो ओर जो अस्तव्यस्ता थी; जी आडबम्बर' 
फला था, जो विष्मता छाइ थीं; जो दभ और अहकार गर्जन कर रहा था; जों 
कस्णु चीत्कार सिसकी बन दोरात्म्य के अचद्हास सम विलीन हुई जा रही थी; 
प्रेमचंद न उन सदकों देखा, उन सबको सुना, ओर उनका हृदय व्याकुल हों 

| मह॑पि बात्मीकि के शोक ने जेसे श्लोंक को जन्म दिया था; प्रेमचट की 
व्याकलता ने उसी प्रकार साहित्यिक उपन्यासो को जन्म दिया। सेवासदन 
मे ग्रेमचद की वही व्याकुलता जेसे मृतिमान हों उठी है। 'नॉलखाह्र' ओर. 
“मालगोदगमकी चोरी” जैसे उपन्यासी का पाठक भी उससे आइए हुए बिना नहीं रह 
सका | सच तो यह है कि सेवासदन' को पढने के बाद कितने ही सहृदय पाठकों 
का उन तिलस्मी ओरजायसी उपन्यासों मर्स हो मिलना समाप्त हो गया | तभी 
तो सबने एक स्वर से प्रेमचद्‌ को उपन्यास-सम्राद कद कर अभिनदित किया था ! 

प्रेमचट का आवबिमांव हिन्दी से १६१६ में हुआ था; परत वे इससे पूर्व 
ही यशस्वी हो चुके थे। उदू में कहानियाँ और उपन्यास लिखकर उन्होंने बह॒त 
कुछ सीख-समझ्त लिया था | हिन्दी प्राठकी को उनकी “पच परमेश्वर! कहानी 
ने ही पहली बार आकृष्ट किया था आर उसके पश्चात्‌ एक फे बाद एक कहानी 
आर एक के वाद एक उपन्यास प्रकाशित हाते रह ओर जनता मुग्ब भाव से 
श्न्दि के इस साहस्य-सम्राट का लेखनी का चमत्कार देखता रहा | अ्नवरत 
बीस बयो तक इस शब्द-चित्र के धनी ने सत्साहित्य की स्॒टि से हिन्दी का रिक्त 
भार नग। प्रेमचंद जिस युग में विराजमान थे वह साहित्य महाराथयों का 
युग था। सत्य के अत्र मे आचाय महावीरप्रसाद हिवेदी; आलोचना के क्षेत्र मे 
आचार्य रामचछ़ शुक्ल, काव्य की रगभूमि में मेथिलीशरण गुप्त, पत, प्रनाठ ओर 
निगल्मा तथा कथा-साहित्य के विस्तृत प्रागण में प्रे मचद हिन्दी साहित्य के गगनचुम्वी 
शिन्दर थ परतु दिन्विजव का श्रेय एक मात्र प्रेमचंद ने प्रात किया। आज 


( ६ .) 


हिन्दो-प्रदेश के बाहर हिन्दी के एक मात्र प्रतिनिधि प्रेमचद प्रेमचंद 
की भाषा ओर प्रेमचद का साहित्य आज मारतं के कोने-कोने मे हिन्दी का 
आदश उपस्थित करता है। 
क्‍ प्रेमचंद का साहित्य पहकर एक बांत जी सब से अधिक स्पष्ट दिखाई पड़ती 
है, वह है कलाकार कार प्रेमचंद के अंतराल में सुधारक ग्रेमचद्‌ का आदशवादी रूप | 
सभी महान्‌ कल्लाकार प्रायः सुधारक॑ होते ही है; परंतु जहां उनकी कला के 
आवरण में सुधारक छिप-सा जाता है वहाँ प्रेमचद का सुधारक छिप नहीं पाता 
बिहारी की नायिका की भाँति उसका रूप परिधान को भेद कर बाहर फूट पडता है। 
उपन्यासो के विस्तृत क्षेत्र में प्रेमचद को यथार्थ ओर आदर्श दोनों के 
समन्वय का उपयुक्त अवसर मिल' जाता था; परंतु कहानी के सीमित क्षेत्र में 
इस प्रकार को सुविधा बहुत कम थी; इसीलिए कहानियो मे प्रायः प्रेमचंद जी 
आदर्श की व्यजना जितनी चाहते थे उतनी नहीं कर सके है, इसी कारण 
कला को दृष्टि से प्रेमचंद की कहानियों कही अधिक सुन्दर ओर प्रभावशाली वन्‌ 
सकी है। उपन्यासों के विस्तृत क्षेत्र मे प्रेमचद जी अपना आदश्शवादी खम्न 
साकार करने का लोभ सवरण नहीं कर पाते थे इसीलिए. गबन के अत मैं 
उन्होंने अपने स्वप्तलोक को साकार कर ही दिया जहाँ सभी को अ्रम करना 
पडता था | वहाँ देवीदीन ओर दयानाथ के साथ ही रतन ओर जोहरा भी है । 
वहाँ न आभूषणो का प्रश्न है, न गबन की आवश्यकता है; सभी समान है समी 
यथाशक्ति श्रम करते ओर भोजन पाते है। 
बहुत से लोग इसे प्रेमचद की दुर्बलता मानते है ओर सचमुच यह दुर्बलता 
है भी; परतु प्रेमचंद की यही दुर्बलता तो उनका सब से बडा बल है। इसी बल 
पर तो उन्हीने उपन्यासों का उद्धार किया था। साक्षर जनता की मनो विनोद 
की सामग्री' को इसी बल से तो उन्होंने साहित्य ही नहीं महत्‌ साहित्य 
की कोटि तक परेंचा दिया था। निष्फल कथा-प्रसगो में प्राण फू कने की शक्ति 
उन्होंने इसी सुधारक रूप से प्राप्त की थी। उनके साहित्य का प्राण उनका 
आदर्श है, बिना आदंश के वह खडा नहीं हो सकता था | 
परंतु यथार्थ का वास्तविक महत्व वे नहीं जानते थे, यह बात भी नहीं है। 
सच तो यह है कि यथार्थ की प्राणप्रतिष्ठा करने वाला हिन्दी का सब से बड़ा 


जी, 


कलाकार भी यही आदश वादी सुधारक है । 'सेवासदन' में सुमन के पतन का जैसा 
यथार्थ--सजीव यथार्थ, सहज यथार्थ--चित्र प्रेमचंद ने खींचा है गवन में जालपा 
के आभूपण-ग्रेम ओर रमानाथ की मिथ्याडंवर-प्रियता का जैसा अनुपम यथार्थ 
चित्र प्रेमचंद ने चित्रित किया है; गोदान में होरी की खार्थपर नैतिकता और 
आभिजात्य का जैसा कर्ण यथार्थ चित्र प्रेमचद ने उपस्थित किया है, वह हिन्दी 
साहित्य में अद्वितीय है| प्रेमाअ्म के 'ज्ञानशकर! ओर निर्मला के 'तोताराम' 
प्रेमचंद की ही लेखनी की करामात है जिसकी छाया तक भी पहेँ चने की ऋ्षुमता हिन्दी 
के अन्य कलाकार्रो की लेखनी में नहीं है| यथार्थ की यथार्थ महिमा से प्रेमचद्‌ 
पूर्णतः अवगत थे, परंतु वे ज्ञानशंकर की अपेक्षा प्रेमशंकर को अधिक 
टेते थे; वेश्यालयों की अपेक्षा सेवासदन की उपयोगिता के समथक थे। प्रेमचंद 
ने इसीलिए यथाथवाद के स्थान पर आदशोन्मुख यथार्थवाद की अवतास्णा 
की । दूसरे के लिए. चाहे इस आदर्शोन्सुख यथार्थवाद का कोई अर्थ ही न हो 
पर प्रेमचद का आदशु न्मुख यशथ्यर्थवाद ही उनकी उच्चत्तम कला है कारण यह 
है कि एक ओर वे मारतीय त्याग ओर तपस्या, सयम ओर साधना के महत्व को 
समभते थे दूनरी ओर भूख की ज्वाला; दारिद्रथ की विवशता ओर तृष्णा 
वासना का आकपण भी उन्हे अच्छी तरह नात था। इसीलिए कोरे यथाथवाद 
की अपेक्षा उन्होंने आदशन्मुख यथार्थवाद को अपनी कला का लक्ष्य बनाया 
ओर इसमे वे पृूणतः सफल भी रहे | 
प्रेमचठ ने हिन्दी साहित्य को कुछ अमर चरित्र दिए हैं। होरी उनका 

एक ऐसा हीं चरित्र हैं जिसे जल्दी भ्ुलाया नहीं जा सकता | भारतीय किसान 
का ऐसा जीता-जागता चित्र शायद ही कही ओर मिल सके ! सूरटस उनका 
दूसरा अमर चरित्र है जो रगमभूमि का प्रधान पात्र है। महात्मा गाधी के साचे 
में ढले हए इस महगमग्राण व्यक्ति को अ्रमर छाप पाठकों के हृदय पर ब्रेठ जाती 
दे जिसे छटाना सहज नहीं । नारी पात्रों में समन आर जालपा भी इसी 
प्रफार की चिरस्मरणाीय महिलाएं हैं | हिंदी में उपन्यास वटत लिखे गये आ्रोर 

कला की दृष्टि से कुछ अच्छे भी लिखे गए; परतठु उन उपन्यासों में होरी ओर 
सूरदास: सुमन आर जालपा जैसे चरित्र कहों मिलते हैँ। चरित्रों के निर्माण में 
प्रेमचद के प्रतिस्पर्धी लेखक हिन्दी में तो हँ ही नहीं; अन्य साहित्यों में भी 
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कम ही मिलेगे । जीवन के उतार-चढ़ाव, दोष-गुण, इबलता-हृढता सबका 
कुछ ऐसा सहज ओर सजीव चित्र प्रेसमचद खीचते जाते हैं कि सहसा चकित हो 
जाना पडता है कि कितने सरत्न ढंग से वे महान चरित्रो की रूपरेखा एक के बाद 
एक स्पष्ट करते चले जाते है | चरित्रो , के नि णु का उनका अपना एक अलग 
ढंग है। सामान्य पाठकों के मन में जिस प्रकार की वाते उठती रहती है उसी 
' प्रकार की बाते वें अपने चरित्रों से कहलाते है इसीलिए तो उनके चरित्र पाठकों 
से घुलमिल कर एक हो जाते है । उनके चरित्रों मे जेनेन्द्र के पात्री की रहस्यमय दस्यमय 
 गम्मीसता नही; अज्ञेय की विद्रोही प्रवृत्ति नही, भगवतीचरणु वर्मा की मस्ती ओर 
'बेपरवाही नहीं है! उनके चरित्र साधारण मध्यवर्ग के ऐसे व्यक्ति है जिनका हृदय 
पाठकों के लिए खुला है। जिसमें सभी प्रवेश कर उनके अंतस्तल के गुणु-दोप, ठुच्छुता 
' दुबंलता, दृढ़ता सबको सभी मॉति देख ओर परख सकते है | ऐसा जान पड़ता 
है कि प्रेमचद के सभी चरित्र पाठकों से कुछ दुराव नहीं रखना चाहते अपना 
हृदय खोल कर दिखा देना चाहते हैं। इसीलिए तो पाठक भी विश्वस्त हो 
उन्हें गअपना समझ लेते हैं ओर उनकी छाप उनके हृठ्य से मिठ नहीं पाती । 
होरी और सूरदास, सुमन और जालपा के अमिट प्रमाव का यही रहस्य है | 

प्रेमचद जहाँ चरित्र -निर्माण में अद्वितीय है वहों उनकी भाषा ओर शैली भी 
अनुपम ओर अपूर्व है। हिंदी की जातीय शैली की सभो विशेषताएं प्रेमचद 
को भाषा में पूर्णतः देखने की मिल जाती है | हिंदी ने अपनी जातीय विशेषताओं 
के अनुरूप अग्र जी साहित्य की स्पष्ट भाव-व्यजकता; बंगला साहित्य की सरसता 
ओर माधुर्य, मराठी साहित्य की गभीरता और उर्दू गद्य का प्रवाह अ्हण किया । 
साथ ही अपनी प्रकृति से मेल न ख्यने के कारण उसने उदूं की अत्यधिक उछलः 
कूद, बंगला की अत्यधिक रसात्मकता ओर सस्कृत गद्य के माषाडबर ओर शब्द 
जाल को बिलकुल नहीं अपनाया |" हिंदी को इस जातीय शैली का उत्क्ृष्टतम 
उदाहरण प्रेमचद ही में मिलता है। रगभूमि से एक उदाहरण देखिए: 

बदत ही सामान्य कोपडी थी | द्वार पर एक नीम का दक्ष था। किवाड़ों 
को जगह बॉस की टहनियों की एक टट्टी लगी हुई थी | व्ट्टी हटाई । कमर 
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से पेसी की छोटी सी पोय्ली निकाली जो आज डित मर का कमाई थी! 
तब मोपडी की छान में से य्योल् कर एक श्वत्ा निकाली जो उसके 
जीवन का सर्वख थी | उसमे पैसो की पोय्ली वदुत धीरे से रक खी कि 
किसी के कानों में मनक भी न पढड़े। फिर था को छान मे छिपा: 
कर वह पड़ोस के एक बर से आग माग लाया। पेर्डो के नत्ति से कुछ 
सूखी ट्टनियों जमा कर रक्‍ती थी उनसे चूल्हा जलाया | कॉपडी स हल्का था 
अखिर प्रकाश हआ | केसी विडम्घना थी। कितना नेशश्यपरणु दारिद्र था | 
न खाट न थिस्तर व बग्तत; न सडि | एक कीने में मिद्दों का एक घड़ा था 
लिसकी आय का अलुमान उस पर जमी हुई कुछ काई से हों सकता था । चुल्हे 
के पास हॉडी छी | एक पुगना; चलनी की भांति छिद्रों से मरा हुआ तवा आर 
एक छोटी सी कठप्त ओर एक लोठा | वस यही उस धर की सारी सम्पत्ति थी | 
मानव व्यवसायों का कितना सक्नित्त स्वरूप | 
टदारिट्र का यह मातिमान रूप कितना साय आर क्तना सजाव प्रारभ 
के सुन्दर यथार्थवादी चित्र का कितना सावमब उमसहार है--मानवन्व्यवसायों 
का कितना सन्नित्र ख्ररूप ।-प्रेमचद की मापा में गद्यात्मक चित्रा का काव्या- 
त्मक पर्णिति ठेखने योग्य है। निर्मला में एक स्थान पर मुन्शी तोताराम को 
मध्यम पुत्र जियागम पिता के साथ उद्ंडता कग्ने पर तुल गया हैं परतु डाक्टर 
साहव के समझाने पर फिर बह नम्र ओर विनीत बनने का निश्चय लेकर घर 
लोटना है | घर पर मुन्शी तोताराम के व्यवद्यार से उसकी नम्नता फिर उद्डती 
पस्णित ही जाती है। जियश्रराम के भाव-परिब्तन का बचा हाँ सजाव 
चित्र प्रेमचद ने उपब्धित किया। प्रेमचंद के ही शब्दों मे सुनिए 
जियानम की नप्नता का एक चतथारा और गायत्र हा गया. फच्क कर बला 
+अच्छी वां! पुलिस की सहायता लीजिए देखिए पुचिस कया करता है? 
मेंर दोस्तो में आधे से ज्यादा पुलिस के अफसगे ही के बेटे है । जब आप ही मेरा 
सुधार करने , पर नले #ए ह# तो मे व्यथ क्‍यों कष्ट उठाऊँं। 
पद ऋहता शआ जियागम अपने कमरे रे, मे चला गया एक लाणु के ब।ठ 
 हास्मानियम के मीठे खरे की आवाज बाहर आने लगी | 
४, निर्मच्ा+-प्रेमचद ( १६४६ ) प० १४४ | 
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' कितना सहज ओर सजीव चित्रण है, परतु यह चित्रण एसा नहीं कि अन्य 
उपन्यासकार प्रयत्न करके इससे मिलता-जुज्नता न लिख सके। परवतु अ्रत में जो 
दो वाक्य अमचद ने इस प्रकार जोड दिए है ; 

.. सहृदयता का जलाया हुआ दीपक निर्दय व्यग के एक मोके से बुक गया | 
अ्रडा हुआ घोड़ा चुमकारने से जोर मारने लगा था, पर हटर पडते ही फिर 
अड़ गया और गाड़ी को पीछे ठकेलने लगा।” इसमे पूरे चित्र की जो काव्यात्मक 
परिणति टुई है वह प्रेमचद्‌ के अतिरिक्त दूसरा लेखक नहीं कर सकता | यथार्थ- 
वादी चित्र की सरल और स्पष्ट रूपरेखा पर काव्यात्मकता का यह हल्का सा रग 
उसे कितना आकप्रक बना देता है। प्रेमचद की इस कला मे उनकी भाषा ओर 
शेली को अद्वितीय वना दिया है। 

परतु प्रेमचद के जिस गुण ने उन्हें सबसे अधिक लोकप्रिय बना रखा है; वह 
है उनकी मानवता और सहानुभूति | प्रेमचद की सहानुभूति कितनी व्यापक थी | 
एक ओर उन्हे गोदान के निर्धन किसानों के प्रति सहानुभूति है तो दूसरी ओर 
जमीन्दार राय साहब के प्रति रोष होते हुए. भी उनकी सहानुभूति उमड पडी है | 
गबन में जहों स्षियों की आभूपण-प्रियता के भयानक दुष्परिणाम का चित्र उप- 
स्थित किया गया है, वहाँ “निर्मला' में निर्मला के गहनों को चोड़ी हो जाने पर 
निर्मला के साथ लेखक ने पूरी सहृदयता के साथ सहानुभूति दिखाई हैं। कान कहे 
सकता है कि गबन के लेखक ने कमी यह भी लिखा होगा कि: 

गहने ही ञ्ली के ( की ) सम्पत्ति होते है | पति की ओर किसी सम्पत्ति पर 
उसका अधिकार नहीं होता । इन्ही का उसे बल ओर गोरव होता है | निर्मला 
फे पास पाच-छुः हजार के गहने थे | जब उन्हें पहनकर वह निकलती थी तो 
उतनी देर के लिए उल्लास से उतका हृदय खिला रहता था। एक-एक 
गहना मानों विपक्ति ओर बाधा से बचाने के लिए. एक-एक रक्ात्र था। अभी 
रात ही उसने सोचा था; जियाराम को लोडी बनकर वह न रहेगी | ईश्वर न 
करें--वह किसी के सामने हाथ फैलाये | इसी खेवे से वह अपनी नाव॑ को भी 
पार लगा देगी, ओर अपनी बच्ची को भी किसी न किसी घाट पहुँचा देंगी ), 
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उसे किस वात की चिंता है। इन्हें तों कोई उससे न छीन लेगा । आज ये मेरे 
सिंगार है कल को मेरे आधार हो जायेंगे | ' 
हॉ, आशभूषणों से प्रेमचंद को चिढ नही है वे इसकी उपयोगिता को भली- 
, भॉति समभने हैं। चिह तमी होती हैं जब इन आभूषपणो के पीछे पति को गबन 
करना पडे; पत्नी को पति से दुराव रखने को वाध्य होना पड़े । जालपा के लिए 
जो आमभूपण-प्रियता निंदनीय है रतन के लिए वह बैसी नहीं है । क्योकि दोनों 
की परिस्थिति में अंतर है। प्रेमचद इस परिस्थिति को अच्छी तरह समभकने थे 
ओर इसीलिए उनकी मानवता ओर सहानुभूति परिस्थिति के अनुसार सबके 
प्रति उमड' पडतों है। मानव-हृदय के ऐसे अदभुत पारखो कम ही मिलेंगे ओर 
“उनकी अदभ्नत परख का मूल रहस्य उनकी व्यापक मानवताओर सहानुभूति थी । 
प्रस्तत पस्तक 'प्रेमचडह ओर गबन . के लेखक श्री जितेन्द्रनाध पाठक एक 
नवयुवक लेखक है ओर विद्यार्थियों को कठिनाइयों से पूणुतः परिचित हैं| अस्तु, 
उनकी यह रचना विद्राथियों के लिए निश्चय ही लाभप्रद प्रमाणित होगो, ऐसा 
मेरा विश्वास है। पस्तक का अविकाश मेने लेखक के सुख से सुना है और उसका 
कल अश पढ कर भी देखा है। पुस्तक बडे ही परिश्रम ओर लगन से लिखी गई 
है। लेखक को यह पहली रचना है; फिर भी इसमे मनन ओर अध्ययन की 
सामग्री पर्याप्त मांच्रा में है। लेखक ने प्रेमचठ के सम्पुण साहित्य का सक्तित 
ओर गवबन का विस्तत अव्यबन उपस्थित किया हैं जिससे पाठक निश्चय ही 
लाभान्वित होगे। 


हुर्गाकुट; बनारस3...। 
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प्रेमचंद-पूर्व के प्रयोग ओर उनकी सीमाएँ, तत्कालीन सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि, पुनरुत्थान-युग; राजनीतिक प्रष्ठभूमि, कांग्रेस ओर याधी 
सामाजिक पृष्ठभूमि, उच्च-मध्य-निम्न वर्ग, मध्यवर्ग का बुद्धिजीवी 
समाज, आर्थिक पृष्ठभूमि, जमीदार और पूँंजीपति, किसान और 
श्रमिक; निग्नवर्ग 'की मुक्ति का अर्थ किसान-आदोलन को बल; 
' ग्रेमचंद मानव॑-जीवन के एक खाधीनचेता साहित्यकार; उपन्यासकार 
प्रेमचंद, सेवासदन; प्रेमाअम, रगभूमि, कायाकलपै, गबनः निर्मला; 
कर्मभूमि, गोदान; कहानीकार प्रेमचंद, प्रेमचद्‌ ओर कहानी का 


( १६ ) 
प्रकरण... पृष्ठ 
स्वरूप; सप्त सरोज” और शरतः प्रेमचद की श्रेष्ठ कहानियों, प्रेमचंद 
की कहानियों का वर्गीकरण; प्रेमचंद की कहानियों की मूल प्रवृत्तियों; 
प्रेमचंद की वक्तव्य-वस्ठु; निवधकार प्रेमचद, पत्रकार प्रेमचद्‌; प्रेमचद 
का साहित्यिक व्यक्तित्व ओर उनका ऋतित्व | 
४-गवन-समीक्षी ४३--१४६ 
कथा-चस्तु--कथा, वस्ठ॒शिल्प, मुख्य कथा ओर मुख्य समस्या; 
आनुप्रगिक कथाएँ ओर उनमे निहित समस्याएँ; कथा-वस्तु की 
विशेषताएं 5 १--कथानक पूर्णुत हे खाभाविक २--अरतिरिक्त समस्याएं 
भी ३-योन संबधों का खस्थ अंकन ४-वातावरण का यथार्थ 
चित्रण ५--सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व; गवन के वस्तु सगठनगत दोप--- 
(१)--प्रयाग आर कलकत्ता के कथानक में एक अनपेक्षित जुडाव, 
(२)--गबन मे आए दो व्यक्तियों की लम्बा बातचीत |. ४४-७१ 
» अरिचरांकन--परिस्थितियों आर चरित्रों का अन्योन्याश्रयत्व, 
चरित्राकन के उपादान, पात्र; जालया, रमानाथ, देवीदीन ओर जग्गों, 
रतन ओर इडुसृपणु, जोहरा; दयानाथ आर रामेश्वरी, स्मेश; चरित्राकन 


श 2 त्दा २. ७» गेल्-बर चज्य गये चिरो ४ पात्र ग्रे 
की कता-- गवरन में शौल-बैचित्य प्रशसनीय, विरोधी पात्रों ओर 
सुणो की समानातर स्थिति से चरित्र-विकास | ७२-१११ 


कथोपकथन--कथापकथन की कला; कथोपकथन के कार्य; 
पत्नी था चस्त्रोद्घाटन, वस्तु-विकास, समस्याओं पर प्रकाश, 
पतन, कवोपक्रन्‍न को विशेषनाएं १--खामाविकता : पानो की 
“3त आर सर के अनुऊूल मापा; २--उपबुक्तता ३--वाठ्क्रीयता | 


5:८२-११६ 


खकर पृष्ठ 
देश-काल चित्रण--तीन वर्ग; निम्न मध्यवर्ग, उच्चमध्यवर्ग; 
निम्न वर्ग, गबन में आई हुईं समस्याएं १--भारतीय जीवन मैझा भूपर- 
प्रेम) २ --पुल्लिस के हथकंडे, ३--बेकारी, ४--घस, २--मध्यवर्ग मे 
प्रदर्शन की प्रद्ृत्ति, ६--खतत्रता-प्राप्ति, ७--मजदूर और मिलमालिक, 
य>जाति प्रथा, देश-काल की स्थूल एडमूमि । ११७-१ रद 


,.. शैल्ली-शिवप -शैली-वैशिष्यय; -वर्णन-शैली (१) वस्त॒वर्णन 
(२) मावव्यजनाः--अ--आहइलाद-प्रमावित माव-व्यजना; ब--विषाद 
ग्रमावित भांव॑-व्यंजना स---आहलाद-चिपाद मिश्रित परिस्थिति से प्रमा- 
वित भाव॑-व्यजना (३) प्रकृति-चित्रणु-अ -- शुद्ध प्रकृति, ब--मानसिक 
श्थिति कें प्रतिबिच खरूप प्रकृति, स--सहाचुभतिशील प्रकृति (४) मनों- 


. वैज्ञानिक विश्लेषण (५) दाशनिक चितन | हल 
उद्देश्य ह १४३-१४६ 
१- प्रेमचंद की कला-- १४७७-१४ ६ 


उपयोगिताबादी कज्ञा--साहित्यकार राजनीति के आगे चलने 

वाली सचाई-आदशोन्सुख यथार्थवाद--आदशन्मुख यथार्थवाद्‌ 

का उपन्यासो " मे असफल विनियोग--आदशोन्टुख यथार्थवाद : एक 

असगति--प्रे मचद प्रकृतिवाद के विरोधी यथार्थवाद के नही“ प्रेमचंद 

का आदर्शावाद की और से यथार्थवाद की ओर विकास--प्रेमचंद का 

हि अंतिम समर्थन यथार्थवाद कों--प्रेमचद ओर वर्ग-सधप--गोदान 
ओर मगलसूत्र--प्रेमचद्‌ की विरासत । 


( एप ) 


प्रकरण प्छ 
परिशिष्ट 
उपन्यास कला + एक विश्लेपण-- -१५४७-१७८- 


उपन्यासकार--उपन्यासकार में कब्पना-शक्ति--उपन्यासकार 
ओर नाट्ककार--उपन्यासकार ओर उपन्यास--उपन्यासकार £ एक 
पर्यवेज्ञक ओर प्रयोक्ता--उपन्यासकार की दृष्टि ओर उसकी कल्पना-- 
कल्पनाशीलता की व्यात्ि--अनिवाय अंतश्वेतना--एक रचनात्मक 
मनःस्थिति की आवश्यकता - उपन्यासकार ओर विशेषज्ञ; उपन्यास-- 
(अ) उपन्यास रचना के तत्व .-कथा+ कथावस्तु, पात्र, कथावस्तु ओर 
पात्र, प्रठभूमि, कथोंपकथन; उद्देश्य ः जीवन की व्याख्या; शैली; 
(व) उपन्यासों के प्रकार-- घय्ना-प्रधान उपन्यास; चरित्रप्रधान उपन्यास: 
नाटकीय उपन्यास; ऐतिहासिक उपन्यास; आदर्श ओर यथार्थ | 


हिंदी उपन्यास : एक सर्वेज्ञण 


उपन्यास के कलन्ञा-रूप का जन्म पाश्चात्य देशों में हुआ । यह विशेषत 
नए थुग की देन है | नए युग का मुख्य सदेश था व्यक्तिवाद तथा मुख्य घटना 
थी ओंद्रोगिक सम्यता के साथ नए मध्यम वर्ग का उदय | लगभग इसी समय 
उलभते हुए जीवन को वाणी देने वाले गद्य का उदय हुआ । गद्य की 
सबसे शक्तिशाली देन उपन्यास था । 
ओद्योगिक-सभ्यता में पैदा हुआ मध्यवर्ग व्यक्तिवादी ओर बुद्धिवादी था | 
इस व्यक्तिवाद ने जटिलितर होती हुई सभ्यता की उलमकती हुई समस्याओं 
तथा नई परिस्थिति में दृट्तेबनते जीव॑ंन--मानों पर व्यक्ति को सोचने के लिए 
बाध्य किया | व्यक्ति, समाज ओर युग पर साहित्यकार का यही चिंतन उपन्यास 
के रूप में सामने आया | स्वामाविक था कि यह साहित्य का कला-प्रकार लोकप्रिय 
हो। और आज उपन्यास किप्ती भी देश के साहित्य का सबसे शक्तिशाली अग 
बन गया है | 
एक समय था जब महाकाव्यों (90 00९(79) की रचना होती थी | उसमे 
तत्कालीन राजाओ तथा ऐतिहासिक ओर पोराणिक पुरुषों की सीधी पर उद्धात्त 
गाथाओ को वाणी दी जाती थी। परआज युग बहुत बदल गया है। आज राजाओं, 
'योद्धाओं, ऐतिहासिक-पोराणिक पुरुषों का स्थान साधारण जनवर्ग ने ले लिया है 
जो न जाने कितनी रूढियों। कितने आर्थिक अत्याचारों, कितने सामाजिक विधि- 
निषेधों में कसकर एक हद तक अनेक कु ठाओँ का शिकार हो गया है । इस प्रकार 
के सघरंशील समाज का व्यापक चित्र उपन्योस में ही आ सका ओर आ सकता है | 
सहाकाव्यो मे मी उस समय का सर्वांगीण समाज आता था ओर उपन्यासों 
में भी समाज आता है। अतर बस इतना है कि महाकाव्य अपनी सीमाओ 


है प्रेमचंद ओर गवन 


च्य 


८ 2 आप का > १5३ बिक 2 सीधे फिर श्टर्शन्रा (५. रा » /“अ कर ब क कि 
कः कारण जीवन के सीधे और उदात्त ।चत्र हा अंकित कर सकते थे जव वि 


उपन्यास अण्ने कलारूप के कारण जीवन के जख्लि से जट्लितर चित्रों का 
अंकन कर सकते ह | इस प्रकार कह्य जा सकता ह कि मह्मकाव्यो ने उपन्यार्तो 
म॑ आज अग्ना रूपातर पा लिया ढ। 

भारतवर्ष में उदन्‍्यासों के कलारूप का गअहण विदेशी शासन के साथ 
डिदेशा साहित्व के अध्ययन से शुरू हुआ | मोगोलिक निकव्ता के कारण 
गाली लेखका थे अन्य भाषाओं के लेखकी से पहले इस और व्यान दिया ! 
धीरे-धीरे हिंदी में सी इस साहित्यान का त्रहण हुआ | कुछ लोगों का कथन 


हट ही उय्च्चासा कि आअ-ाम्याइवमुक- डागस्ता स्म्त्व ह्मान कि अं संस्कत है 9 मकर किक. [की दडाऊऋत दशकमार ह-कक, 
हक उउनन्‍्दासा का आस्तत्व हनार पाचान सल्कतन्याहत्य के दछाकंंत “दशकुमार 


| 


“)॥, 
का 


चअरिना नववक्न व्यचवठ्ता: तथा वाणमद् ऋत हर्प चरितः और “काटम्वरी 
चारत - खबदुद्न वासवठत्ता: तथा वाणुमद्द कृत (दर चारंत' ओर “ादम्वरी' 


न्‍ च् 
अबफिजन-जि. 
अीककमन. 


दि में है। पर वास्तत्कि वात यह है किये रचनाएं उपन्यास के कुछ 
नूलताों से अनुप्राणित होते हुए, भी संस्कृत के काव्यो के अधिक निकट हैं | 
साम्रतिक उपन्यास केबल कथा-तल से ही नहीं वनता; न वह अलकारों के बोर 
से दवने वाली कलाइृति ही €। वह शुद्ध रूप से वर्तमान व्यक्ति ओर समाज की 
उलभानो में कसी हुईं जिंदगों के साहित्यकार ढारा किए हुए अध्ययन का 
कलात्मक रूणंतर है। डा० हजारी ग्रसाद हठिवेंदी के शब्दों मे--“जिस 


उम्न्मसकार के पास आधुनिक छुग की जब्लि समस्याओं के समाधान के योग्य 


| 





अपना ग्रवल 5 हे 8 न! ५ बहँ आधनक दे पाठक ० मर 30 आक़रस्ट रे 
वायना सत्ेल वयाक्तक संत नहा हू बह धआआदानक प्राध्का का करप्ट नहा 
५१५ 


ऋर सकत्ग । 
है, + 5 र्चीं शताव्दों दि म पक कट हट कि ह्दिी नवर-प ४ ०0 प्रचार था चं ४ ० 
“ट्या शतात्दा क शारमभंक दशा का मे दिदा गद्य के प्रचार तथा सुद्र चबत्रा क 

आगमन के साथ हिंदी में कथा-साहित्य संबंधी कुछ इलके ढंग को कितावें छपी | 

इनका व्चिस्ण हिदी को कथा प्रद्गत्ति ने समभून में सहायक होगा हि 

इनका व्वरुण हिंदी को कथा-पग्रद्नति को भन मं सह्ययक होगा | इ्शाअ्रज्ला 


खो की परानी केतकी की कहानी इस दग की पहली रचना दे इसके पश्चात्‌ 
लल्प लाल जी को सिंदह्ासन-बत्तीसी); 'बैताल-प्चोनी' माधवानंद काम कंदला', 
'शकुतला' ओर प्रेमसागर आदि; सठलमिश्र का नासिकेतो-पाख्यान प्राचीन 
काल से चली आती हुई पीराणिक तथा लोकिक लोक-कवाओं का आश्रय लेकर 
लिखी गयी । फारसी से रूपांतरित 


उददू ओर उठदू से प्रभावित या रूपातिरित हाकर भां कथा 





5. पहठीन्‍साद्वित्वाँ; (१६४२) प्रृ० मे ४१४ 


हिंदी उपन्यास : एक सर्वेक्षण प्‌ 


कहानियों सामने आयी । “गुलबकावली' , “वागे-उद्‌”, तोता-मैना” जैसी 
कहानियों इसी ढंग की रचनाएँ है।फारसी और उद्‌" का उस काल में एक 
प्रसिद्ध भ्र थ 'तिलिस्म होशरुबा? निकला जो हजार-हजार पृष्ठों तक प्रेम के आधार 
पर बिछाए' गए,, कभी न खतम होने वाली घय्नाओं के जाल में पाठक के चित्त को 
उलभाए रहता था। इस एक पुस्तक से हिंदो का तिलिस्मी उपन्यास-साहित्य 

अत्यधिक प्रभावित हुआ। इन सभी प्रय॒त्नों के उल्लेख से हमे हिंदी की कथा- 
प्रवृत्ति के प्रभाव-खोतों का परिचय मिलता है । 

१६ वी शताब्दी के अतिम चरणों में भारतेदु-मडल के कुछ गद्य लेखकों 
ने उपन्यास की दिशा में कुछ प्रयत्न किए!। यह प्रयत्न उस मात्रा से तो नहीं हुए. 
जिस मात्रा में और दिशाओं में हुए फिर मी इन्होने उपन्यासो की वास्तविक 
परपण आरभ कर दी | प० रामचंद्रशुक्ल के अनुसार हिंदी का प्रथम मोलिक 
उपन्यास परीक्षा गुरु इसी काल में लिखा गया | इसके पहले भारतेढु की सहायता से 
अनूदित(पूर्ण प्रकाश ओर चंद्रप्रमा! नामक एक छोगा उपन्यास प्रस्तुत हो चुका था 
जिसमे उपन्यास के तात्विक ओर दाश निक दोनों सकेत स्पष्ट थे | इसमें इृद्ध-विवाह 
के दोषो का पदाफाश हुआ। इसके पश्चात बाबू राधाकृष्णदास का 
“निस्सहाय हिंदू ; प० बालक्ृष्ण भट्ट का “नूतन ब्रह्मचारी! ओर 'सों अजान 
एक सुजान”; रामचद्र प्लीडर का “नूतन चरित्र); मेहता लज्जाराम शर्मा का 'स्वृतत्र 
रमा ओर परतत्र लक्ष्मी' ओर “धूर्त रसिकलाल'; राधाचरुण गोखामी का “विधवा 
विपत्ति!; हनुमत सिंह का “चद्रकला”, गोकुल नाथ शर्मा का 'पुष्पावती” आदि उप- 
न्यास प्रकाशित हुए. । इन उपन्यासों में से अधिकाश में उस बोड्धिक जागरूकता का 
संदेश था जो नए युग की देन थी। इस बोद्धिक जागरण ने उपन्यासकारों 
को सामाजिक दोर्षों, नैतिक तुटियों आदि की अलोचना की ओर प्रद्नत्त किया | 
इन रचनाओ में प्रायः रोमास के आगमन), उपदेशों के आधिक्य तथा कलात्मक 

कमजो रियो के बावजूद भी भविष्य के उपन्यासकार के लिए. एकसकेत था | 

इस मडल का दूसरा कार्य था बगला के प्रसिद्ध उपन्यासों का हिंदी रूपातर। 
'पं० रामचद्र शुक्ल इन प्रयासों की ओर सकेत करते हुए. लिखते हैं कि उस समय 
तक बगमभाषा में बहुत से उपन्यास निकल चुके थे | अतः हिंदी में सामाजिक ओर 
णेतिहासिक उपन्यासों की परपरा प्रतिष्ठित करने के लिए. बगला के कुछ अच्छे 
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उपस्यासी का चथ्पट अनुवाद करना आवश्यक दिखाई पडा | अनुवाद मे 
लग्गा भारतेदु के सामने ही लग गया। वाबू गदाधर सिह ने “वंग-विजेता? ओर 
“टगेंशनदिनी! का अनुवाद किया | भारतेदु जी के फुरेरे भाई बाबू राधाकृष्ण 
दास ने 'खर्णलता 5 “मरता कया न करता? आदि उपन्यास अनुवाद करके निकाले | 
पंडित प्रतापनारायण मिश्र ने 'राजसिह!, “इंदिरा: 'राधारानी' 'युगलागुलीय' ओर 
पड्ित' राधाचरण गोंखामी ने “विस्जा: “जावितन्नी) मृण्मयीँ; का अनुवाद 
क्रिया । फिर तो बंगला के उपन्यासों के अनुवाद का ऐसा रास्ता खुला कि भर- 
मार हो गयी। पर पिछले अनुवाठकों का भाषा पर वेंसा अधिकार न था जैसा 
उययक्त लेखका का था | अनुवादक हिंदी का ठीक-टीक रूप देने म समर्थ नही 


उपन्यासो का अच्छा परिचय हो गया ओर खतत्र उपन्यास लिखने की प्रन्नत्ति 
आर योग्यता उत्पन्न हुई ।* 

वगाल मे नए ढग के उपन्यासकारों में श्रेठ्ठ प्रवतेक उपन्यासकार वकिम बाबू 
दे । इनके उपन्यासो में अग्रेजी की उत्तम परपरा उमर कर सामने आई | इन्होने 
अग्ने्जी उपन्यास-साहित्य का गभीर अध्ययन किया था | कहा जाता हैं कि वकिम 
वबावू के ऊपर वाब्यर स्काट का प्रभाव था। पर सही वात यह हैं किउन्‍्होंने उन्नीसवी 
शताब्दी के प्रमुख उपन्यासकारों जेन आस्टिन, यैंकरें, विक्टर झयूगों ओर डिकरेन्स 
आदि की विशेषताओं को अपने साहित्य में सामजस्थ किया था | डा० हजारी 
प्रमाव हिवेदी अपनी पुस्तक 'हिदी-साहित्यः में लिखते हैं “अत्रेजी की रोसास- 
बाग को विशुद्ध भारतीय वेष में सुसजित करने का श्रेय बकिम वादबू को हें 
कटपना की उड़ान चरित्रों का सानसिक विकास; कथानक का रोचकता: 
क्थावस्तु का ओत्सुक्य प्रधान होना; चरित्रो कः मनोवैज्ञानिक विकास ओर 
उद्दे श्य की एकतानता उल्नीसवी शताब्दी के यूरोपियन उपन्यास साहित्य की 
प्रधान विशेषता थी | इस अदसुत रोमासथारा को मागसतीय वेप मे सजाकर 
आर उसे भारतीय पाठक की मनोंवत्ति के अनुकूल वनाकर बकिम वाबू ने 
भारतीय साहित्य मे अद्भुत क्रांति उपस्थित की |” हिर्द। पर बगला साहित्य का 

2. हिदी-साहित्व का इतिहास, सशोवित ओर परिवड्धित सस्करण 
(7६६६) पु० स० ४६८-६६ | 
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प्रभाव अन्य देशी भाषाओं की अपेक्षा पहले पड़ा,। जेसा कि कहा जा चुका 
है, भारतेदु बाबू से प्रोत्साहित अनुवादों की परंपरा को पं० प्रतापनारायण 
मिश्र ओर राधाचरण गोस्वामी ने आरंभ किया । बाबू गदाधर सिंह; बाबू 
ग़धाकृष्ण दास; बाबू कारतिकप्रसाद खन्नी, बाबू रामकृष्ण वर्मा, गोपालराम - 
गहमरी आदि इस अनुवाद-परपरा को आगे बढ़ाने वाले है। आगे चलकर अच्छे 
 अनुवादकों में प ० रूपनारायण पाण्डेय आदि का नाम आता है। 

बगला उपन्यासों के हिंदी अनुवादों का सर्वत्र आदर हुआ। भाषा के 
क्षेत्र में हिंदी मं बंगला के कतिपय भाषागत प्रयोग तक आ गए। उदाहरणुखरूप 
'शेष करना; जिज्ञासा करना” सरीखे प्रयोग । 

बगला उपन्यासों की हिंदी उपन्यास साहित्य को बहुत बडी देन है। 
सवंप्रथम, उसने तिलस्मी उपन्यासों के हानिकारक मोह को कम किया ओर 
हिंदी लेखकी को भारतीय सस्कृति और इतिहास को और मोडा । द्वितीय, . 
बंगला के पुष्ट प्रयोगों से हिंदी भाषा में अभिव्यक्ति को शक्ति बढ़ी । तृतीय, 
कल्पना का स्वच्छुद लोक सामने आया । चतुर्थ, उदूं को मुहावरों में कसी 
किस्सागोई को परपरा से हिंदी को छुव्कारा मिला | 


हर भाषा के उपन्यास-साहित्य में पहला युग उन उपन्यासों का होता है 
जिनमें व्यक्ति को साहसिकता से पूर्ण आश्चर्यचकित कर देने वाली कथाओं की 
माला गू थी हुई रहती है| अग्नेजी में इन्हे पिकारेस्क ( ?027850प6 ) 
ओर एपीसोडिक ( टिआ5000८ ) उपन्यास कहते हैं। इन उपन्यासो की" 
घय्नाओ में सबद्धता का आभास नायक के एक होने के कारण मिलता है। ऐसे 
उपन्यासो में चरित्र-चित्रण का घोर अमाव होता है। उपन्यासकारो की दृष्टि 
. बेस बाह्य क्रिया-कलापों में उलभी रहती है; उन्हे भीतर काकने का अवसर ही 
नहीं मिलता । हिंदी में बाब देवकीनंदन खत्री ओर पं० किशोरी लाल गोखामी के 
साथ इन विशेषताओं से सपन्न उपन्यासों का आरंभ होता है । देवकीनंदन खन्नी 
को “चंद्रकाताः ओर “चंद्रकाता सतति” में-तिलस्म, ऐयारी से पूर्ण एक ऐसा ही 
'कल्पना-लोक है जिसमे पाठक का वस्तु-जीवन से थैका मस्तिष्क खो जाता है । पिछले 
एष्ठो मे १६ वी शती के पूर्वार्ड के उर्द-फारंसी के तिलस्मी उपन्यासो का उल्लेख _ 
किया गया है.। हिंदी के तिलस्मी उपन्यास उन्हीं की प्रेरणा से लिखे गये। 


$ 
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डॉ० हजारी प्रसाद ठिवेदी ने “हिंदी-साहित्य' में इनके विषय में लिखा हैकि “इनमे 
अदभुत और असाधारण घय्नाओं की ऐसी रेलपेल है कि पाठक का चित्त पका 
खा खाकर आगे वढ़ता जाता है; उसे कथानक के गठन ओर चरित्र के विकास 
की वात याद ही नहीं रह जाती । अतिग्राकृतिक, अदभुत ओर असाधारण 
घटनाओं से आश्चर्यजनक परिस्थितियों का निर्माण तिलस्माती कथानकों का 
प्रधान आकर्षण था। इन कथानकों में 'लकलका”' नामक एक प्रकार की 
मादक वस्तु के प्रयोग का प्रसंग प्रायः हो आता रहता है जिसके सू घने से मनुष्य 
बेहोश हो जाता है। तिलस्माती उपन्यासों का वातावरण भी साहित्यिक 'लकलका 
है। वह पाठक को वेहोंश ओर अमिभूत कर देता है; वह कथानक के उद्देश्य, 
गठन और पात्रों के साथ उनके संबंध की ओर पात्रों के मनोवैज्ञानिक विकास की 
बात सोच ही नहीं पाता। इन उपन्यासों ने हिंदी जनता के चित्त को ऐसे ही 
मादक वातावरण में डाल रखा था। उपन्यास के वास्तविक रूप से तो उन्होने 
इस जनता को परिचित नहीं कराया परतु आधुनिक उपन्यासों की जो सबसे वी 
विशेषता-मनोरं जन है उसे ग्राप्त करने की दठ्म लाज्सा; उन्होने अवश्य उत्पन्न 
कर दी ।” इस प्रकार इस श्रेणी के उपन्यास अत्यंत लोकप्रिय हुए। राष्ट्रमाषा 
के विकास में इनका ऐतिहासिक स्थान है । देवकीनंदन खत्री की निराडंबर भाषा 


मे भी भाषा के इस प्रचार में विशेष सहायता पद चाइ | 
इसी समय (उपन्यासों का देर लगा देनेवाले दसरे मोलिक उपन्यासकार, 


पडित किशोरी लाल गोस्वामी आते हैँ। जिनके विपय में प० रामचद्र शुक्ल का 
मत है कि “इनकी रचनाएं साहित्य कोटि में आती हैं। इनके उपन्यासो में समाज 
के कुछ सजीव चित्र, वासनाओं के रूपरंग, चित्ताकर्षक वर्णन ओर थोडा बहुत 
चरित्र-चित्रण भी अवश्य णया जाता है।”' उन्होने “उपन्यास! नामक एक 
मासिक पत्र निकाला ओर इसमे लोटेचढ़े ६४ उपन्यास लिखकर प्रकाशित 
किए । शुक्ल जी का कथन टैकि द्वितीय उत्थान काल के भीतर सच्चे अथों मे 
यही उपन्यासकार थे। “ओर लोगों ने भी मोलिक उपन्यास लिखे पर वे वास्तव 
मे उपन्यासकार न थे। और चीजे लिखते-लिखते वे उपन्यास की ओर भी जा 
_पह्ते थे | पर गोखामी जी वही घर करके बैठ गए। एक श्षेत्र अपने लिए चुन 

५ हिंती-साहित्य का इतिहास साहित्य का इतिहास (संशोधित-सस्करण, संचत्‌ १६६६) पृष्ठ शए२ । 
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लिया ओर उसी मैं रम गए. |?* गोखामी जी के उपन्यासों में कुछ वासनाओं 
के ऐसे चय्कीले उत्तेजक उभार अवश्य है जो युवक-चित्त के लिए. हानिकारक है। 
इस बात के लिए. उस समय “चपला' की बहुत अधिक बदनामी हुईं थी। गोखामी 
जी के उपन्यास मूलतः ऐतिहासिक रोमास के रग से रजित है। पर इन ऐतिहासिक 
स्थलों में भिन्न-भिन्न समयों की प्रामाणिक सास्कृतिक स्थिति के अनुसधान का 
शान नहीं होता । कही-कही तो खठक जाने वाले' कालदोष भी आए है। पर 
प्रारभिक अवस्था को देखते हुए. उनके यह प्रयत्न स्त॒त्य कहे जा सकते है। गोस्वामी 
जी के मुख्य उपन्यासों में कुछ ये है ;--'तारा'; “चपला?, “तरुणु-तपस्विनी”, 
जिया बेगम, 'लीलावती?, 'लवगलता?; 'हृदय हारिणी', 'हीरा बाई”, (लखनऊ 
की कब्र); “त्रिवेणी!, सुख शबरी' इत्यादि | गोस्वामी जी भाषा के अच्छे शिल्पी 
नहीं थे । वे कही उदू -ए-मुअज्ला का प्रयोग करते थे ओर कही तत्सम-प्रधान क्लिष्ट 
हिंदी का। भाषाधिकार दिखाने के लिए. इसी समय पं० अयोध्या सिंह उपाध्याय 
“हरिश्रोध ने दो उपन्यास ठेठ हिंदी में लिखे। “ठेठ हिंदी का ठाण! ओर “अधखिला 
फूल” | इनका उपन्यास-कला के विकास की दृष्टि से कोई महत्व नही है। 

इसके अतिरिक्त बंगला के माव-प्रधान उपन्यासों की शैली के आधार पंर बाबू 
ब्रजनंदन सहाय ने “सौंदर्योपासक' और 'राधाकात” प्रस्तुत किया | 

इस काल के तीसरे बड़े उपन्यास लेखक जासूसी उपन्यासों के रचयिता 

गोपालराम गहमरी है। आपने बंगला के गाहस्थ्य उपन्यासों का अनुवाद भी 

किया । उनके कुछ ग्रन्थों के नाम ये हैं--“चतुर चचला', 'भानमती”, “नए बाबू; 

“बडाभाई?, दिवरानी जेठानी?, “दो बहिन; तीन पतोहू”, सास पतोहू! | आपकी 

भाषा चटपटी और मगिमायुक्त हुई है| 

>< »< >< >< 
द्वितीय युग मैं, अग्रेजी उपन्यासों की तरह हिंदी में मी पप्लाट-नावेल्स? 

( 7]0: 770ए०७ ) का युग आया । ' इन उपन्यासों में बाह्य क्रिया-कलापो 

के साथ आतरिक प्रेरणाएं मी सयुक्त रहती है। सु दर ओर सुसगठित कथानक 

के साथ विचारों ओर अनुभूतियों का भी मेल रहता है। इस कोटि के उपन्यास- 








१, वही; एष्ट *णर । 


॥ 
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कार पात्रों ने 'क्याः किया इतने भर से संतुष्ट न होकर "केसे किया आर “क्यों 
क्रिया? तक पहदुँचते हैं। इन उपन्यासों में जो श्रेष्ठ होते है वे महाकाव्य को 
कोटि के होते हैं। नाव्कीय तत्वों का मी योग इनमे स्वीकार करना होगा | 
प्रेमचंद इसी कोटि के उपन्यासकारो के प्रतिनिधि ओर खष्टा बतकर आए । 
शौल-बैचित्य का सफल अंकन इनके उपन्यासो के साथ ही हिंदी में आरम 
हुआ | उपन्यासो की जमीन वंदल गयी । राजपरिवारों; ऊँचे वर्मा से हटकर 
उपन्यास शहरो-टेहयतो की जनता को चित्रित करने लगा । मनोवैज्ञानिक खाभा- 
विकता का श्रीगणेश हुआ । इसके अतिरिक्त प्रेमचंद का | आदर्शोन्मुख यथार्थवाद्‌ 
हमारे लिए अत्यत स्फूर्तिकर सिद्ध हुआ । प्रेसचंद का पात्र कमजोरियो से लडता 
हुआ; परिस्थितियों से मिडता हुआ मजबूती की और बढ़ता रहा । जिस अथ 
में प्रेमचद के पीछे परपरा नहीं थी उस माने में प्रेमचंद कला-शिल्प मे भी पिछड़े 
न रहे | सेवासदन) प्रेमाअम, रगभूमि। जेसे उपन्यासों का वध काफी सफल 
रहा | छोटे उपन्यासों में तो वे सफल रहे ही ।' “गवना तक आते-आते प्रेमचद 
की कन्ा प्रोढि के निकठ पड़ेँंच गयी । 
पातु प्रेमचद जिस खष्टि के लिए हिंदी उपन्यास मे शीर्ष स्थान के अधि 
कारी हुए. वह है “गोदान! ।““गोदान! में प्रेसचद्‌ वर्तमान के द्रश ञ्ोर 
भविष्य के निर्देशक बनकर आए,। एक आआलोचक ने लिखा है 'गोदान हिंदी 
की ही नही खय प्रेमचद को भी एक अकेली अरोपन्यासिक कृति है जिसके 
उच्चावच, विराट विस्तार; निर्मम तय्स्थ यथार्थता ओर सरलता की पराकाष्ठा 
तक परड़ुचकर; अत्यत विशिष्ट बन गयीं--शैली, किसी एक भारतीय उपन्यास में 
एकत्र नहीं मिलती । ”” पर गोदान के स्थापत्य, कथावस्तु पर लोगो ने कडी 
आलोचना की । प्रगतिशील आलोचक डा० रामविलास शर्मा; प्रों० प्रकाशचद 
गुप्त तथा) सर्वश्री शातिप्रिय द्विवेदी; गुलाब॒याय ओर जनेन्द्र ने माना हेकि 
धोदान! में ग्रामीण जीवन का चित्रण ही आधिकारिक दे ओर शहरी जीवन के 
न लक डक अल कक 
१, इन उपन्‍्यासों का विशद विवेचत इसी पुस्तक के पप्रेमचद्साहित्य : * 
एक मुल्याकन! नामक अध्याय में द्रष्टव्य । 
२, देसिविए “आलोचना” के इतिहास अक में नलिनविलोचन शर्मा का लेख । 


>अफनक प्रात. सन क-म“»%+-आध्माामककक 'फत्क.. हेगी.. क्‍ा-अमरमक 
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प्रसंग प्रासगिक ओर क्षेपक मात्र | पर नलिन विलोचन शर्मा नेः प्रतिवाद किया 
है कि “गोदान का स्थापत्य कृत्रिम रूप से सुसंगठित रहता तो अवश्य ही 
वह भारतीय जीवन के वेविध्य ओर आंखों के सामने चलने वाले, अतः अस्पष्ट 
परिवतन की प्रतिक्रियाओं को व्यस्तता का चित्रागार नहीं बन पाता | बहुत 
पहले “प्रेमाश्रमों फिर 'रगभूमि' में प्रेमचद ने इन प्रतिक्रियाओं क्रो पकडने की 
कोशिश की थी; कितु तब वे पात्रों के विलज्षण व्यक्तित्व के चित्रण के स्थापत्य 
के कृत्रिम बधन के अतिक्रमण की सामथ्य अपने में विकसित नहीं कर सके थे | 
गोदान में अपने प्रौढि-प्रकतं के कारण प्रेमचंद ने पुराणरीति का व्यतिक्रम 
किया है |?" इस आलोचना को हम सही मानते है । निश्चित ही भारतीय 
जनजीवन के दो पक्ष है-आमीण ओर नागरिक । आज के वर्ग-सघर्ष के 
युग में आसो में यह संघर्ष किस प्रकार चल रहा है, ओर प्रथक रूप से शहरों में 
किस प्रकार गतिशील है तथा गॉवी ओर शहरों का पारस्परिक घात-प्रतिघात 
किस रूप में हो रहा है इन सबका सफल चित्रण “गोदान” में होता है । अगर 
ऐसा न होता तो “गोदान' वर्तमान भारतोय जनजीवन का सव्वांगपूर्ण महाकाव्य 
न बन पाता । “गोंदान” को दूसरी जबदस्त चौज उसको भाषा-शेली है | वह हिदी 
से ही विकसित होती हुई हिंदी की एक आदश शली है। इसमे देवक्कनंदन 
खत्री की निराडबर ओर निष्पराण भाषा साहित्यिक ओर सप्राण हो जाती है | 
प्रेमचदजी स्वय 'गोदान' में अपनी पुरानी शेली तथा भाषागत कमजो रियो से 
मुक्ति पा जाते है | हिदी का विशुद्ध और आदर्श रूप यदि कही मिल सकता है 
तो वह 'गोदान” में । 
सुदर्शन! ओर कोशिक प्रेमचद के अनुवर्तो विशिष्ट कथाकार है | 
इसी समय प्रसादजी के दो उपन्यास '“ककाल” ओर “तितली” प्रकाश में आए. । 
प्रसाद, इसके पूर्व; प्रवतंक आदरशंवादी कवि के ही रूप से विख्यात थे परतु 
कंकाल” में उन्होंने जो यथार्थवादी विश्लेषण के द्वारा हिदी-उपन्यास क्षेत्र में 
प्रकृतिवाद (0०/पघा-७)७॥7) को अग्रसर किया वह “ककाल! में हिदू-समाज की 
बुराइयों के पर्दाफाश के रूप मे आया ओर “तितली” मे रचनात्मक सकेत के रूप में | 
इस प्रकृतिवाद का भी अपना मुल्य है जो मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद के रूप में आगे 
- १. वही (नलिन विलोचन शर्मा का--'हिंदी? उपन्यास शीर्षक निबंध) । 
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चलकर इलाचद्र जोशी तथा अजेय आदि उपन्यासकारों में विकसित हुआ | 
पाडेय बेचन शर्मा “उग्र! इस काल के दूसरे शक्तिशाली उपन्यासकार थे | माषा 
तो प्रसादजी की तरह इनको भी अलकृत तथा नाटकोय थी पर इनमें एक नया 
जोश, नई चमक ओर नई ताज़गी थी। यो “उग्र' को शक्ति जोश के वृफान में 
काफी अपव्यय हुई ओर इनकों प्रतिमा कोई ठोस प्रभावशाली कृति नहीं दे 
सकी | 'चाकले०” जैसी रचनाएँ घासलेट ओर चखचख का ही विषय बनकर 
रह गयी | शिवपूजन सहाय, राजा राधिकारमण सिंह, चतुरसेन शात्त्री; प्रफुन्लचद्र 
ओमा 'मुक्त'; अनूपलाल मडल) भगवतीचरण वमा इस श्रेणी के कुछ अन्य मुख्य 
उपन्यासकार हैं। इनमें से कुछ ने हिंदी को स्मरणीय कृतियों ठी हैं। भगवतोचरण 
वर्मा की “चित्रलेखा' हिंदी में अपना स्थायी महत्व बनाने वाली एक ऐसी ही 
रचना है। योरोपीय ढग पर पाप-पुएय की समीक्षा को इसमें ऐतिहासिक 
कल्पना-लोक के भीतर; रोमानी उपादानों के द्वारा, नए. शिल्प के प्रभाव में 
विकसित किया गया है। “चित्रलेखा” जैसी प्राजल्ल (मापा और नाय्कीय शैली 
की दृष्टि से) स्वनाएँ हिंदी में अधिक नहीं हुई । 'तीन वर्ष” की रचना में शेली- 
वशिष्टथ के साथ यथार्थ की ओर आगमन है। “ेढे-मेढ़े रास्ते! और “आखिरी 
दाव? में भगवतीचरणुजी वर्तमान को राजनीतिक-आशथिक विष्रमताओं को सीधे 
लेकर समस्याओ के गर्भ में प्रवेश करते हैं । “टेढ़े मेढ़े रास्ते! हिंदी का एक विशिष्ट 
उपन्यास हैं | वमाजी के अतिरिक्त उपरि-निदिष्ट अन्य उपन्यासकारों में से अनेक 
अब भी कुछ न कुछ लिखते जा रहे है ओर उनमे उनका स्पष्ट विकास हो रहा है। 
>< >८ >< >< 
यही पर हिंदी-उपन्यास का तृतीय युग आरभ होता है| इस विकास-काल में 
' उपन्यासकारो ने वस्तु, शिव्प ओर दर्शन तीनो में नए कदम उठाए | और यदि 
कहा जाय कि इस युग के उपन्यास, प्ला>प्रधान उपन्यासों से एकदम भिन्न हो 
गए तो विशेव अनुचित नहीं होगा | इस चरण में व्यक्ति आत्मनिष्ठ व्यक्तित्व 
के सहित आया । इससे पहले पात्र अधिकतर “ठाइप' ( ए]06 ) बनकर आते 
थे; अपने स्वमावो ओर व्यक्तित्व में समतल ( 7)«४ ) होते थे पर अब पात्र शुद्ध 
व्यक्ति बनकर आए, उनमे बक्रता आई। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से तब पातों का 
क्रिया-कन्माप किसी बाह्य उत्तेजना ( 50फ्रण्गॉ७$ ) के प्रति आचरणुवादी प्रति- 
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क्रिया ( 3609ए | 00ए75070 765ल्‍00756 ) के रूप में होता था। फलतः इनमें 
पात्रों की वोडिकता तो स्पष्ट होती थी पर उन शक्तियों का पता ही नहीं चलता 
था जो हमारी आत्मा के अह से विचित्र ढंग से निकलकर हमारे विवेक को ढंक 
लेती है ओर हमे विचित्र ढंग से मोड़ देती है | हम कुछ का कुछ कर जाते है। 
साराश यह कि इस चरण सें उपन्यासो ने अपनी अवशिष्ट बाह्मात्मकता से मुक्ति 
पाई और अनुभूतियों के आत्मनिठ3 रूप के द्वारा अपने वस्तु और शिल्प को; 
सचालित किया | 
इस ओपन्यासिक शैली के हिंदी में प्रवर्तक निर्विवाद रूप से श्रीजैनेन्द्र कुमार 
ठहरते है । उनकी पहली ही रचना “परख'” से हमें वस्तु-व्यापार की कमी ओर 
पात्रों के आंतरिक उथल-पुथल से सचालित लघ्ु-लघु व्यापारों के अकन का सकेत 
मिलने लगता है। अनुभूतियों वस्ठुतः यही से आत्मनिष्ठ होकर सामने आने 
लगती है। सुनीता); 'कल्याणी: 'त्यागपत्र) “व्यतीत, 'खुखदा' “वेवर्त! सभी 
उपन्यासों में उपरोक्त शैली की कलात्मक वारीकियों आती ही गयी है । जेनेन्द्र 
की भाषा में शिंशाध्यंठत) कम है; इस प्रकार के आतरिक आलोडन- 
विलोड़न से उत्पन्न अनुभावों के लघृुतम चिन्हों को आकने के भाषागत घुमाव 
अधिक है| एक बात यही पर ओर कह देनी आवश्यक है कि इस शली के 
लेखक नवीन मनोंविश्लेषण--जिसमें असाधारण मनोविज्ञान ओर फ्रायड, थुग 
आदि नए अनन्‍्तश्चेतनावादी मनोवैज्ञानिकों के दर्शन का सन्निवेश है-से काफी 
प्रभावित हुए. । मगवती प्रसाद वाजपेयी इसी शैली के एक ओर लेखक है जिनमें 
फ्रायड के सिद्धातों का यात्रिक पोषण अधिक है, जैनेन्द्र के वनों की आत्मीयता 
कम | इसी समय सियारामशरण गुप्त के “नारी' आदि उपन्यास प्रकाश में आए | पर 
गुसजी मे जैनेन्द्रजी की बोडिक तीक्ष्णता; सहज ओर स्वतंत्र चितनपरक दाशंनिकता 
“ओर भाषागत वक्रता नही है। कह सकते हैं जब कि गुप्तजी मयादाओं. में बद्ध हैं तो 
जैनेन्द्रजी मर्यादाओ में सच्छुंद | फ़रायड से पूर्ण प्रभावित उपन्यासकार इला[चद्र 
जोशी भी इसी सरणी में आते है। 'लज!, (प्रेत ओर छाया” आदि उपन्यासो मे 
पसेक्सः सबधी अतृप्ति उभरती है | पर इतना निश्चित है कि फ्रायड के सिद्धान्तो 
का सामाजिक और नैतिक मूल्य अत्यन्त सदिग्ध है। 
जिन लेखको की प्रतिमा बहुमुखी, शान विस्तृत, रुचि परिष्कृत, कही जाती 


श्८ प्रेमचट ओर गवन 


है उनमे श्री सच्चिगनंद हीरानट वात्स्यायन अजेय! का नाम प्रमुख है। उपन्यासों 
के नाम पर आपने महज ठो उपन्यास लिखें हैं पर उनका महत्व अस्ग्धि है। 
“शेखर : एक जीवनी दो भागों में तथा “नठी के दीप”? । 'शेखर + एक जीवनी 
अज्ञेय. की अमर कृति है । जिसका एक-एक भाग जीवन ओर जगत्‌ के 
बहमुखी पहचख्झयों कें नाना चित्र अपनी पूर्ण मामिकता के साथ उपस्थित 
करता है। कहते हैं यह श्रज्ञेब की श्रमणशील); एकात; विद्रोही जिंदगी का 
अपना नमूना हे।जोीं भी हों; शेखर के जीवन के कुछ प्रसंग तो हमारे 
हृदय के अतल में टिक जाते हैँ | जसे शेखर के जेल जीवन का प्रसंग शशि 
ओर शेंखर का अंतिम जीवन आदि। अवश्य ही प्रथम भाग के वालक शेखर 
का गुख्तर त्रोद्धिक चितन अस्वाभाविक लगता है। “नदी के द्वीप” भी उसी 
लेखक की एक सजग कृति है | इसके अ्गोपाग-सहित लब॒-लघु प्रकृति-चित्र; प्रत्येक 
चित्र के धुधले से घुंघले 5)90665 के अकन अभूतपूर्व हैं। परतु इस उपन्यास 
के पात्र; इस उपन्यास का ठशन; दोनों वह शक्ति नहीं पा सके हैँ जिससे व्यक्ति 
आर समाज को प्रेरणा प्राप्त होती। भाषा की दृष्टि से अज्ञेय हिंदी की 
अभिव्य॑ंजना शक्ति के बढ़ाने वालो में अग्रणी ठहरेंगें। टेकनीक की दृष्टि से 
अज्ञेय की उपन्यास-कला में अग्रेजी की उपन्यास-कला की समस्त चढाइयो से 
ग्राप्त विशेषताओं का परिचय मिलता है | 
हिंदी में ऐेतिहासिक उपन्यास * 
ऊपर कहा जा चुका है कि किशोरी लाल गोस्वामी हिंदी के दूसरे मोलिक 
उपन्यास ( ऐतिहासिक, रोमानी ) लेखक हैं। इनके द्वारा प्रवरतित परपरा बगला के 
हिटी अनुवादों में पोपित होती ह४ बढती रही । पर इन उपन्यासों मे तत्कालीन 
संस्कृति के यथाथ पत्ती का कालदोप-रहित अकन हो न सका | उसकी प्रेरक भाव- 
धाग अग्रेजी का रोमास ही था । 'प्रसाठ' की 'इरावती” में छुंगकाल का एक चित्र- 
खट अवश्य आ रहा था पर वह अधूरा ही रह गया; कुछ पहले शुकदेवबिदहारी मिश्र 
ने गुप्तककाल पर एक उपन्यास लिखा;पर ठु आलोंचक उपन्यास-लेखक न हो सका । 
निराला ने भी अ्पवाट स्वरूप एक उपन्यास “प्रमावर्ता! लिखा । वस्त॒तः हिंदी के 
अमुख ऐतिहासिक उपन्यासकार २० वी श॒ती के मध्य दशकों में हुए। इनमें 
महापश्टत राहुल सांकृत्यायन; पं ० मगवतशरण उपाध्याय; आचार्य हजारीप्रसाद 
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द्विवेदी, श्रीयशपाल, श्रीरागेयराघव, श्री चतुर्सेन शास्त्री ओर इंन सबसे श्रेष्ठ 
बावूब दावनलाल वां प्रमुख है | राहुल जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में यात्रिक 
माक्संवादी ठग पर इतिहास के पुनर्निर्माण का प्रयत्न है इसलिए उनका साहित्यिक 
मूल्य किंचित कम हो गया है। भगवतशरण उपाध्याय और रागेयराघव के 
उपन्यासो से ऐतिहासिकता के प्रति इतना आग्रह बढ़ गया है कि एक प्रकार की 
गरिष्ठता का अनुमव होने लगता है। पर आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की 'बाण॒भट्ट 
को आत्मकथा? ( लेखक की एक मात्र पूर्ण ओपन्यासिक कृति ) अपने ढ ग की 
अकेली रचना है | इसमें तत्कालीन सास्क्ृतिक पट्भूमिका पर चरित्रों का सहजतर 
विकास अदूभुत है, वाग्विभूति का तो पूछना ही क्या | “चारुचद्र लेख * द्विवेदीजी 
का एक अपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास है जो अभी अप्रकाशित 

इन सबसे श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यासकार ब्र दावन लाल वर्मा है। इनकी 
रचनाओं में रुहेलखड का इतिहास उभर कर सामने आया है। इनमें न राहुल 
जी का सोद्देश'मत-प्रचार है; न द्विवेदी जी की वाग्विभूति, न भगवतशरण 
ओर रागेयराघव का अत्यधिक ऐतिहासिक आग्रह, न चतुर्सेनशांस्त्री की 
“वैशाली की नगर वध” की अनावश्यक विरादता। वर्माजी ने अक्नत्रिम 
प्रवहमान भाषा में ऐतिहासिक उपन्यास की मयदाओं' को निमाते हुए. 
रहेलखड की भूमि ओर इतिहास को अपनी कला का विषय बनाया है। वर्मा 
जी के प्रत्येक उपन्यास में जनवादी दृष्टि ओर स्वाधीन चेतना प्रसार पोती 
है। भाषाशेली में प्रादेशिक रग ( ,0८8! ००]०प्रा5 ) शीौलवेैचिज्ये 
सपन्‍नता, उनकी अन्य विशेषताएँ है। जो सबसे जबर्दस्त चीज वमी जी मेँ 
मिलती है वह है काल विशेष के वातावरण का सजीव, सम्बद्ध, पुननिमाण | 
'प्मिनी), 'गढकुडार'; 'फासी को रानी लक्ष्मीबाई”, ममगनयनी” अपने ढंग की 
अकेली रचनाएं हैं। 

इधर के लेखको में यशपाल का स्थान अत्यत विशिष्ट है। आप में एक उत्कृष्ट 
ओपन्यासिक प्रतिभा है | साम्यवाद से अतिशय प्रभावित होने के कारण आपके 
आरभिक उपन्यासी--“दादा कामरेड” ओर “पार्टी कामरेंड' में रोमास से रजित 
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१, पारिजात मासिक के कई अको में प्रकाशित । 
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समाजवादी यथार्थ के दर्शन होते हैं। पर लेखक की यह मतपग्रचार -च्वत्ति कही-कहीं 
अतिरेक को पहुँच जाती हैं। देशद्रोही! ओर “दिव्या! इन दोनों में उपन्यासकार 
पृवापेज्ञा विशेष सफल हुआ हैँ। विस्तृत आधार फलक ( (07795 ) का 
सजीव निर्माण, नारी के ममताशालीं रूप की व्यज्ञना आदि--देशद्रोही की 
कुल महत्वपूण विशेषताएं हैँ | इस उपन्यास के व्यंग्यी को अपनी एक अलग 
विशेषता हैँ | “ठिव्याः यशयाल को सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना है। बोद्ध-काल 
की ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि पर छठय की सचाइयों को साहसपूवंक स्वीकार करने 
वाली नारी का इसमे सफल चित्र है। यहाँ लेखक का जीवनदर्शान कलात्मक 
ठंग से व्यक्त टोकर उपन्यास को धारा मे एक रस हो गया है | परतु यह विशेषताएं 
“मनुष्य के रूप” में क्षीणतर होतो गयी है । इसका सारा विकास एक पतनोन्‍्मुख 
व्यक्ति के विविध रूपो का विकास हैं इसके लिए सामाजिक परिस्थितियों उत्तर- 
ढायी बतलाई गई हं। लेकिन सामाजिक यथार्थ की आड़ में प्रकृतिवाद का यह 
चित्रण स्वस्थ नहीं कहा जा सकता | » 

अत में अश्क और नानार्जुन दो और प्रतिभाशाली लेखक सामने आते है 
जिन्‍्हंने जनजीवन की ओर स्वनात्मक कठ्म उठाया है | विष्णुप्रमाकर, देवराज; 
अमृतराय आदि अन्य लेखक भी इस दिशा में गतिशील है। जिंदगी के बढ़ते 
हाए कशमकश का अ्रकन इन सभी लेखकों ने खस्थ दृष्टि से किया हैं। निष्कर्ष 
यह कि इस समय हिंदी-उ पन्यास में टो धाराएं स्पष्ठटतः दिखलाई पह्ती है । एक 
तो जनेन्‍्द्र; इलाचंद्र जोशी, कुछ दूर तक अज य आदि में चलने वाला व्यक्तिवादी 
दर्शन | दूमरी ओर बशपाल; अश्क आदि मे आकुल होने वाली समाजोन्मुख 
प्रवृत्तियां । 


प्रेमचंद: जीवन 


ली 


प्रेमचद का वास्तविक नाम धनपतराय था। आपका जन्म सन्‌ श्यू८ू० ई० 
में काशी के समीप लमही ग्राम में हुआ | परिवार गरीब था । पिता की स्थिति यह 
थी कि उन्हे जीवन भर पीसने के पश्चात मृत्यु के समय भी तनख्वाह के ४०) ही 
मिल सके थे । प्रेमचंद की आरभ से ही कष्ट उठाना पड़ा | इतनी अब्प आय में 
बालक प्रेमचंद की छोटी से छोटी इच्छाएँ अधुरी रही । वे पतग के शोकीन 
थे पर पतग ओर डोर को पेसे आवे कहाँ से १ पिता के जीते प्रेमचद को कमी 
ब्रारर आने से अधिक का जूता और चार आने गज से अधिक की कमीज का. 
कपड़ा पहनने को नहीं सिला । इतना ही नहीं, वे अपने पूरे परिवार के साथ एक 
ग़न्दी कोठरी में रहते थे जिसका किराया केवल डेढ़ रुपया, था। वह बालक 
जिसको होश सभालते ही अपनी छोटी से छोटी माग के लिए, तरसना पड़ा हों; 
जिसे तनिक तनिक बातों के लिए. सोचना पड़ा हों कि “कहा से आएगा? उसका 
विकास निश्चित ही उसकी परिस्थितियों से लोहा लेने को शक्ति के द्वारा हुआ होगा | 

बालक को माता का अनन्य स्नेह प्राप्त था जो शिशु के विकास के लिए 
फ़िर भी बड़ा सबल होता है। पर जिनको ठोकर्यों को ठेलते हुए! बढ़ना होता है 
उनका सबल' ही तो छिनता है, सात वर्ष की अबोध अवस्था में ग्रेमचद की मां 
का अवसान हो गया | विमाता मिली। भाग्य ही है यदि विमाताएं ऐसे बच्चों 
को अपना मातृ स्नेह दे दे | प्रेमचद को भी वह न मिला | इस सब घ्‌ के अपने 
कढठ अनुभवों को उन्होंने 'सौतेली मा; “प्रेरणा', “घर जमाई!आदि कहानियों तथा 
“कर्ममूमि! “निर्मेशा! आंदि उपन्यासो में व्यक्त किया है । 

प्रेमचद का विवाह उस समय के! चलन के अनुसार १५ वर्ष की अचस्था मे 
छुआ | प्रेमचंद की पत्नी से न पठटी । कारण यह था कि वह बदसूरत ओर असम्य 
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थी | ग्रेमचंद उसे मेल न सके; नेंहर में डाल दिया ओर मामूली गुजरमर के लिए 
खर्च ठेने के अतिरिक्त सब प्रकार का संत्रंध विच्छेद कर लिया | विवाह के पश्चात्‌ 
एक वर्ष भी नहीं हुआ कि पिता ने एक १६ वर्ष के वालक पर, पाँच प्राणियों के 
परिवार का भार लाठकर संसार छोड़ दिया । परिवार में विमाता और दो सोतेले 
भाई भी थे। वह १६ वर्ष का बालक इन तहस-नहस कर देने वाली परिस्थितियों 
मे भी जीवित रह्य--अपने समस्त आत्मबल के साथ । परिवार ओर अध्ययन दो 
परस्पर विरोधी समस्याएं उसके सामने थी। उसने दोनों को साथ लिया | बनारस 
के क्रीसकालेज में निःशुल्क अध्ययन की व्यवस्था हुई, प्रेंमचद ने ट्यूशन शुरू 
किया | रात ठिन के जीतोड परिश्रम के पश्चात्‌ उन्होंने १६०४ ई० में मेट्रिक्यूलेशन 
द्वितीय श्षणी से किया | परिस्थितियों से वृरावर लड़ते हृए प्रेमचद ने कुछ वर्षों के 
पश्चात्‌ दी इय्र भी कर लिया । इसी वीच अठारह रुपये मासिक पर किसी छोटे से, 
स्कूल मे अध्यापक नियुक्त हो गए। अब प्रेमचंठ को बी० ए.० करने का अवसर 
मिल्रा ओर परिस्थितियों को पछाड़ते हुए प्रेमचंद ने बी ० ए० भी कर लिया | 
प्रेमचठ ने इसी जीवट की मूर्ति का अकेन अपने कथा-साहित्य मे अनेक 
स्थलों पर किया है| “रंगसृमि' के चृरदास में यही जीवित शक्ति प्रकट हुई। सूरदास 
कहता है “सच्चे खिलाडी कमी रोते नही वाजी पर बाजी हारते है, चोट पर चोट 
खाते ६; धक्क्रे पर धक्के सहते है पर मैदान में डे रहते हैँ। उनकी त्योरियों पर बल: 
नहीं पड़ते | हिम्मत उनका साथ नहीं छोड़ती; दिलपर मालिन्य के छीटे .भी नहीं: 
आते, न किसी से जलते हं न चिढते हैं। खेल मे रोना कैसा ! खेल हसने के. 
लिए, 6 | दिल वहलाने के लिए है| रोने के लिए नहीं--? इसमे सुरदास ही 
नहीं प्रमचठ भी स्पष्ट हो गये हँ। चोटों की चोद देने वाले ऐसे वेशिकन 
खिलाड़ी हिठी से कम ही हुए, 
प्रेमचंद्र अपनी पत्नी को न मेल पाने के कारण सन्‌ १६०५ ई० में शिवरानी 
नाम की एक वाल-विधवा से अपना दसरा विवाह किया | हिंदू-समाज में; ठंप्रति 
अनमेल विव्राह आर विधवा-विवाह दो महत्वशाली समस्याएं हूं। प्रेमचंद के. 
जीवन तथा साहित्य, दोनों में इसका अत्यत साहसपूर्ण उत्तर मिलता है। शिवरानी 
को पाकर प्रेमचट खुश थे। उन्होंने लिखा है कि वह एक “निर्मीक, साइसी+ 
हट) विश्वसनीय, भूल स्वीकार करनेवाली और अत्यधिक प्रोत्साहन देने वाली 
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स्त्री है। उसकी रुचि साहित्यक है और वह कमी-कभी कहानियों मी लिखती है। 
उसने असहयोग आन्दोलन में भाग लिया और जेल गईं | जो कुछ वह नहीं दे 
सकती उसकी आशा न करता हुआ मै उससे प्रसन्‍न हूँ | वह टूट भले ही जाय पर 
आप उसे क्ुका नहीं सकते |” शिवरानी ने दो सुधी साहित्यकार; श्रीपतराय ओर 
अमृतराय भी हिंदी को दिए | 

* अपनी योग्यता और परिश्रम के बल पर प्रेमचंद र८ वर्ष की अवस्था में सह- 
कारी अध्यापक के पद से उन्नति करके सब डिप्टी इंस्पेक्टर हो गए | इस पद पर भी 
प्रेमचंद ने सफलता पूर्वक कार्य किया | पर गाधी जी के दर्शन मात्र से ही प्रेमचद 
चेत ऊंठे और अपनी २० साल की नौकरी से त्यागपत्र दे दिया। इस 'ग्रकार उन्होने 
अपने वैयक्तिक जीवन में ही सामांजिक क्राति करने के पश्चात साम्राज्यवादी नोकर- 
शाही से भी इनकार किया। यह उनकी जीविका का आधार भी था। एक सही 
लक्ष्य के लिए 'जीविका से इनकार? सही अर्थों में त्याग? है। 

प्रेमचंद : अन्यायों के विरुद्ध निर तर लड़ने 
वाले साहित्य-साधक के रूप में | 

अक्सर बडा साहित्यकार बड़ा अध्येता भी हुआ है। प्रेमचद भी इसके 
अपवाद नहीं थे | उन्होने अपने आरभिक अध्ययन के विषय में रंवय लिखा है 
““उस समय मेरी उम्र कोई १३ साल रही होगी, हिंदी बिलकुल न जानता था | उर्दू 
उपन्यास पढ़ने का उनन्‍्माद था। मोलाना शरर, प० रतननाथ सरशार, मिर्जा रुसवा, 
मौलवी मुहम्मद अली उस वक्त के सर्वप्रिय उपन्यासकार थे। इनकी रचनाएं जहाँ 
मित्र जाती थी स्कूल की याद भूल जाती थी ओर पुस्तक समास करके ही दम 
लेता था | उस जमाने मे रेनाल्‍ड के उपन्यासो की धूम थी । उदू में उनके उपन्यास 
घड़ाधड निकलते थे ओर हाथोहाथ बिकते थे।' मे भी उनका आशिक था स्व॒० 
- हजरत रियाज ने, जो उदू' के प्रसिद्ध कवि हैं और उनका हाल मे देहान्त हुआ है; 
रैनाल्‍ड की एक रचनां का अनुवाद ,हरमससरा” के नाम से किया था। उसी 
जमाने से लखनऊ साप्ताहिक के 'अवधपच' के सम्पादक सखव॒० मोलाना सज्जाद 
हुसेन ने; जो हास्यरस के अमर “कलाकार है, रेनाल्‍ड के एक दूसरे उपन्यास का 
अनुवाद 'घोखा या तिलस्मी फानूस” के नाम से किया था ।.ये सारी पुस्तक मैने 
उसी जमाने में पही ओर पं० रतननाथ सरशार से तो मुझे तृप्ति ही नही होती 
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थी | उनकी सारी स्वनाएँ मैने पढ़ डालीं | * “ * दो तीन वर्षों में मेने सैकड़ों ही 
उपन्यास पढ़ डाले होगे | जब उपन्यासों का स्ञक समाप्त हों गया तो मेने नवल्ल 
किशोर प्रेस से निकले हुए. पुराणों के उर्दू अनुवाद भी पढ़े (तिलिस्म होशरुवा' 
नामक तिलत्मी श्र थ के १७ भाग उस वक्त निकल चुके थे ओर एक एक भाग 
बड़े सुन्दर व रावयल के आकार के दो-दों हजार एष्ठो से कम न होगा इन १७ 
भागों के उपरांत उसी पुस्तक के अलग-अलग प्रसगों पर पचीस भाग छुप छके थे । 
इनमें से भी मेने कई पढ़े |” 
उपरोक्त विवरण से पता चलता हैं कि प्रेमचद ने अपने अत्यन्त 
अल्यवय में ही ठेर के ठेर उपन्यास पढ़ डाले थे। प्रेमचद ने अपने एक पत्र में 
अपनी प्रारंभिक रचनाओ के विषय मे इसप्रकार प्रकाश डाला था। ने 
साप्ताहिकी ओर फिर मासिकों मं लिखना आरभ किया । लिखना मेरे 
लिए शाक्र की चींज थी। में सरकारी नाकर था थर फुरसत के समय ही लिखता 
था | उपन्यासों के लिए मेरे हृदय में शान्त न होने वाली भूख थी । ओर विना 
मले-बुरे के ज्ञान के जो कुछ भी मुझे मिलता था उसे ही मे निगल जाता था । 
मेरा प्रथम लेख सन १६०१ ई० मे छुपा ओर प्रथम पुस्तक सन १६०३ ३० में | 
लिखने से मेरे अहम की तुष्टि के अतिरिक्त ओर कोई लाभ नहीं हुआ । पहले मैंने 
सामाजिक प्रटनाओं पर लिखा ओर उसके वाद वर्तमान तथा अतीत के वीरो के 
शेखाचित्र पश किए | सन १६०७ ३० में मने उद में कहानियाँ लिखना आरभ किया 
अर निरतर मिलने वाली सफलता से उत्साहित हुआ | सन १६१४ ० में मेरी 
कहानियो का अनुवाद हआ आर वे हिठी के पन्नों में प्रकाशित हुई । उसके पश्चात 
मेने ही की अपनाया आर सरखती" मे लिखना आरभ किया | इसके वाठ मेरा 
नेवासदन निकला आर मने ने।करी छीडुकर खतत्र रूप से सांहित्यिक जीवन 
विताने का निश्चय किया [? 
इस प्रकार प्रेमचद ने जिस समय हिठी में लिखना आरभ किया उस समय 
वर्कीनंदन खजत्री के तिलित्मी उपन्यासों; किशोरी लाल गोस्वामी के ऐतिहासिक 
मानस की धरम, थीं। शद्ध सामाजिक उपन्यार्सों की कल्ापूर्ण खष्टि के नाम पर 
मे कुछ नही था | प्रेमचंद को ऐसी परिस्थिति मे अपना पथ स्व बनाना 
अग्रे जी ओर उद के अपने विशद अध्ययन के वल पर तथा अपनी विशाल 
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अनुभूतियों के सहारे प्रेमचंद ने हिंदी में लिखना शुरू किया। पर हिल में 
लिखने के पूर्व, सन १६०५८ में ही प्रेमचद के साहित्यिक-जीवन की सबसे. महत्वपूर्ण 
घटना घट चुकी थी। बग-भंग आदोलन के समय ही; राष्ट्रीय अतःसवेदनाओं. से 
परिपूर्ण, प्रेमचंद का प्रथम उदू कहानी-संग्रह 'सोज़ेबतन' प्रकाशित हुआ | 
साम्राज्यवादी शक्तियों ने इस उठती हुई राष्ट्रीय ताकत को दबाना चाहा ओर 
जनता के सामने 'सोज़ेवतन की ५०० प्रतियों मे आग लगा दी । पर क्या-यह 
आग नवाबराय के साहित्यिक शक्ट्रीय मनोदृत्ति को मी जला सकी १ नही। 
बल्कि प्रेमचंद के हृदय में समस्त अन्यायमूलक साम्राज्यवादी, शोषण वादी: 
रुहिवादी परपराओ के मूलोच्छेद के लिए. राशि-राशि उपन्यास लिख डालने की 
नई आझ्राग लगा दी । | " 

नोकरी छोडने के पश्चात्‌ प्रेमचद पूर्शरूप से कलस, के मजदूर बन गए; | 


. एक जाग्रत राष्ट्र के साहित्यकार की धमनियो में जो रक्त प्रवाहित होना चाहिए, 


प्रेमचद की रगों में वह बह रहा था। उन्होने अपने उपन्यासों में; उठती हुई 
रष्टीय शक्तियों, राष्ट्रीय, आदोलनों तथा राष्ट्रीय चेतनाओ का बराबर आभास 


' दिया। सामाजिक रुढ़ियो ओर प्िसते हुए. सामाजिक अगो को भी उन्होंने अपने 


उपन्यासों में साथ ही साथ लिया । प्रेमचद की साहित्यसेवा उपन्यास-लेखन मे 


- ही सीमित न थी) उन्होने पत्रों. का प्रकाशन भी आरभ किया । “जागरण” और 
: हस” उनके द्वारा सचालित दो मासिक थे ।। प्रेस भी उनका अपना था | पत्र 
. और प्रेस के संचालन में उनके जीवन की बहुत, शक्ति लगी | जैनेन्द्र जी को 


कह कक आह 


एक पत्र लिखते हुए, एज़बार प्रेमचद्‌ जी ने लिखा था “धन का अमाव है 
“हस * में कई हजार का घाटा उठा चुका हूँ लेकिन साप्ताहिक के प्रलोभन को नः 
रोक सका | कोशिश कर रहा हूँ कि स्वंसाधारण के अनुकूल पत्र हो;। इसमें 
भी हजारों का घाटा ही होगा | पर करूँ क्‍या १ यहाँ तो जीवन ही एक लम्बा 
घाय है। यह कुछ चल जाय तो प्रेस के लिए काम की कमी की शिकायत न 
रहेगी | भ्रभमी तो मुझे; ही पिसना पड़ेगा |?" परिस्थितियों ने उन पर कमी, 
रहम नही किया । प्रेमचद जी ने भी उनसे कभी रहम नही 'मांगा । वह जुभते 
ही रहे । सारी उम्र इसी में गुजारी; फिर भी नई विपत्तियोँ का सामना करते उन्हे 
१ प्रेमचंद-स्मृति-अक 9० ७पार | 
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डर होता था। वह बच्चते न थे; कर्तव्य से कतराते न थे, उन्हें पैसे का लोभ न था; 
हां घाटे का डर तो था ही | इस घाटे ने उनकी कमर तोड़ दी । “हस” चलाया, 
“जागरण” चलाया । दोनों में भावना सेवा की भी थी | मै कह सकता हूँ कि 
उनमे व्यवसाय की. भावना नहीं के वरावर थी | पर दोनों उनका मन और तन 
तो लेते ही रहे, तिसपर उनसे घन भी मागते रहे; धन उनके पास देते ओर देते 
रहने को कहा था ।' इसी समय बबई की एक सिनेमा कपनी ने प्रेमचद्‌ को 
बुलाया | प्रेमचद ने एक पत्र से जेनेन्द्र जी को लिखा “मुझे बंबई की कम्पनी बुला 
रही है। सुझे तों कोई हरज नहीं मालूम होता अगर वेतन ७,८ सो मिले | 
साल दो साल करके चला आजऊगा ! मगर अभी मैने जवाब नहीं दिया है। 
उनके दो तार आ चखुके हैं। प्रसाद जी की सलाह है, “आप बबई न जाय; 
तुम्हारी भी यही राय है तो मैं न जाऊगा। जोहरी जी कहते है “जरूर जाइये”। 
ओर चिरसंगिनी दरिद्रता मी कहती है कि जरूर चलो ।”* जैनेन्द्र जी को दूसरे 
पत्र में प्रेमचंद ने बबई से लिखा “में जिन इरादों से आया था उनमें एक भी 
पूरा नजर नहीं आता । यह साल तो पूरा करना ही है | कर्जदार हो गया था 
कर्ज पटा दू गा; मगर और कोई लाभ नहीं | यहा तो जान पड़ता है जीवन 
नष्ट कर रहा हूँ | ?*३ 

प्रेमचद फिल्‍मी लाइन से लौ८ आए | प्रेमचंद का जीवन इसके बाद भी 
बेहद व्यस्तता का था । वेजेनेन्द्र जी को एक पत्र में लिखते हैं ““चत॒र्वेदी जी ने 
कलकत्ते बुलाया था कि नोगुची जापानी कवि का माषण सुन जाओ | यहा नोंगुच्ची 
हिंदू यूनिवर्सिति आए, उनका व्याख्यान भी हो गया | मगर में न जा सका । 
इंश्वर पर विश्वास नहीं आता; केसे श्रद्धा होती । तुम आख्तिकता की ओर जा 
रहे हो | जा नही पक्के भगत बन रहे हो मे सन्टेह से पका नास्तिक होता जा रहा 
हूं ।?४ इस प्रकार अविराम सघर्षों से जूकते हुए, हार ओर जीत को सममाव से 
सहन करते हुए, हिंदी-साहित्य में एक अध्याय छोड़कर, अंत समय से भी “हस” 
को चलाने की तडप ओर चिंता लिए प्रमचंद चले गए | हिंदी वालो के सामने 
एक पश्च है कि उन्होंने प्रेमचंद के लिए क्या क्रिया ओर क्या कर रहे हैं ? 
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हिंदी-कथा-साहित्य की ओर प्रेमचंद का आगमन हिंदी के लिए एक 
ऐतिहासिक घटना है। प्रेमचंद से पूवे का कथा-साहित्य, विशेषतः उपन्यास- 
साहित्य, परिमाण मे प्रचुर होते हुए भी प्रयोग की ही अवध्या में था। भारतेंदु, 
श्रीनिवासदास; ब्रालकृष्णुमद्ट आदि द्वारा संचालित सामाजिक उपन्यासों की 
परपरा नीति-प्रधान कथात्मक ग्रबंधों से बहुत अधिक नहीं थी; किशोरीलाल 
गोखामी आदि द्वारा पुरस्कृत ऐतिहासिक रोसानी उपन्यासों की परपरा भी 
अनेक प्रकार के कलात्मक तथा वस्तुगत दोषी से पूर्ण थी; देवकीनंठन खबन्नी 
तथा गोपालराम गहमरी आदि द्वारा लिखित तिलिस्सी ओर जासूसी उपन्यास तो 
वास्तविक जीवन के प्राणृ-स्पदनों से विहीन थे ही। इन प्रयासों में स्पष्टतः 
उपन्यास-कला की कथा; चरित्र, संवाद संबधी बीजवत साकेतिक विशेषताएं 
ही मिलती है। नूतन उपन्यास-कला की प्रमुख विशेपताएँ; पात्रों के शील- 
वेचित्रय का सम्यक्‌ उद्घाटन; उद्देश्य का वस्तु की प्राणघारा मे अलक्ष्य ढंग 
से मेल, देश-काल का यथार्थ चित्रण आदि तत्कालीन उपन्यासों में नहीं 
मिलती । अवश्य ही बगला के महान ओआपन्यासिकों बकिम, शरत; रवीन्द्र आदि 
के उपन्यासों के अनुवार्दों मैं उपन्यास-कला के विशिष्ट तत्व सामने आए | परंतु 
इन विशेषताओं के समाहार करने की स्थिति में तत्कालीन हिंदी-उपन्यासकार नहीं 
थे। कुल मिलाकर इतना ही कहा जा सकता है कि प्रयोग-युग या 
प्रारभिक युग के उपन्यासों ने नई उपन्यास-कला के विकसित होने के लिए! एक 
पृष्ठभूमि तैयार कर दी । 
ग्रयोग-युग की प्रवृत्तियों पर भी थोड़ा विचार कर लेना उपयुक्त होगा | 
वस्तुतः उस समय दो प्रकार की घाराएँ दिखलाई पड़ती हैं। प्रथम तो वह है 
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जिसका मुख्य उद्देश्य सुधारों को आगे वढ़ाना था। इस प्रकार के उपन्यार्सों 
पर उस युग के पुनजीगरण-काल का विशेत्र ग्रभाव मिलता है | इस पुनरजीगरण 
के पीछे राजा राममोंहनराय द्वारा प्रवर्तित ब्रह्मसमाज ओर खामी दयानंद सरखती 
द्वारा स्थापित आर्यसमाज था | पहले का विशेष प्रभाव बंगला के सामाजिक 
'उपन्यासों पर पडा दूसरे की अत्यधिक प्रेरणा हिंदी के सामाजिक उपन्यासों को 
प्रास हुई | इस पुनर्जागरण ने हमारे भीतर पराधीनता से उत्तन्न मूच्छी को दूर 
किया; अपनी प्राच्चीन सस्कृति के प्रति विश्वास जगाया; रूढ़ियो पर बौद्धिक दृष्टि- 
पात करने का सकेत किया । यहाँ तक कि किशोरोलाल गोखामी के ऐतिहासिक 
'रोमानी उपन्यासों में भी इतिहास के पुननिर्माण का प्रयास मिलता है। लेकिन 
इस युग की एक दूसरी धारा भी थी जो कठ्मच्चित उपन्यासों का सुख्य उद्देश्य 
मनोरंजन समझती थी। वस्तुतः इस प्रकार के घदना-प्रधान उपन्यासों के पीछे 
सामंती विलासिता की कॉवृहल-तृष्णा की तृप्ति का उद्देश्य था | प्रेमचद के 
मीतर से नए प्रकाश मे पहली प्रन्नत्ति का विकास हुआ, दूसरी धारा अपनी 
हासोन्मुख प्रवृत्तियाँ के कारण आगे न बढ़ सकी । 
प्रेमचंद जिस युग में पैदा हुए वह पुनर्जागरण से पेदा हुई सामाजिक और 
राष्ट्रीय चेतना के विकास का युग था।आरभ में प्रेमचंद पर भी आर्यसमाज का गहरो 
प्रभाव दिखलाई पड़ता है । उस समय आयेसमाज उत्तर-भारत के जनचित्त को 
पविधवा-विवाह के प्रचार; जातिभेद के विरोध, शुद्धि आदि के सगठनों के लिए 
उद्यत कर रहा था | राष्ट्रीय चेतना के विकास के परिणाम सखरूप काग्रस का 
जन्म हो चुका था ओर सन्‌ २० तक आते-आते राजनीति महलों से निकल कर 
गाधीजी के साथ कोपड़ों की ओर चल पडी थी । हमारे सारे राजनीतिक 
प्रयत्नो को गाधीजी के व्यापक ग्रभाव मे एक दिशा मिल गयी थी। हमम एक 
प्रकार का आत्मबल पेंढा हों गया था जिससे हम अनेक प्रकार के कष्टा की 
अवहेलना करके विदेशी शासकों से मोचा लेना सीख गए थे। प्रेमचंद का 
२० वर्ष की सरकारी नोकरी से त्यागपत्र उसी राष्ट्रीय चेतना का फल था | 
प्रेमचद के सम्पूर्ण परवतों विकास में हमे इन सवेदनाओ के दर्शन होते है | 
आधिक दृष्टि से उस युग की आधिक व्यवस्था ढो वर्गों के हाथों मे केंद्रित 
हो चली थी। सामतवर्ग द्ृव्कर एक ओर पूँंजीपतियों में तथा दूसरी ओर 


जब 


प्रेमचद-साहित्य४ एक मूल्याकन श्ए्‌ 


रजवाड़ो; ताव्छकेदारो; जमीद्वारों में रूपातरित हो गया था। नगरों में श्रमिक 
तथा गावों में किसान इन पूँजीपतियों ओर ज़मीदारों के शोपण के आधार बने 
हुए थे | इन दोनी वर्गों के बीच था मध्यव्ग | प्राचीन रूढ़ियों के निवाह की. 
सबसे अधिक जिम्मेदारी इसी वर्ग के ऊपर थी | यह वर्ग शिक्षित था| बुद्धिजीवी 
( 776॥॥867/579 ) वर्ग इसी में था। सासान्यतः इस वर्ग की प्रवृत्ति 
पं जीपतियो ओर जमीदारों की ओर ऊपर उठने की थी पर विशेषतः इस वर्ग, 
की प्रवृत्ति सामाजिक, राजनीतिक, आथिक आदोलनों में भाग लेने की थी | 
प्रेमचंद बुद्धिजीवी वर्ग की इसी विशेष प्रगतिशील प्रवृत्ति के परिणाम थे । 

उस युग की आर्थिक क्राति का अर्थ था किसानों के आदोलन को आगे 
बढ़ाना । अमिकों का आदोलन उस समय तक इस क्ृषि-प्रधान देश मे अधिकः 
आगे नहीं ब्रढ़ सका था ।किसान आदोलनो को आगे बढ़ाने का अर्थ था जमीदारो 
आर जमींदारों के जन्मदाता अ्रग्ने जी सरकार की नॉकरशाही को समाप्त करना । 

प्रेमचद बहुत कुछ इसी साहित्यिक, सामाजिक, राजनीतिक, आशिक 
संक्रातिकाल में पैदा हुए. | 
><  > >< 

प्रेमचंद के व्यक्तिगत जीवन का निरीक्षण हम कर चुके हैं। प्रेमचंद निम्नः 
मध्यम वर्ग की अत्यंत गिरी हुई परिस्थिति की उपज थे। कहा जा चुका है किः 
उनके कमजोर कथों पर पद्रह वर्ष की अवस्था में ही परिवार और अध्ययन दोनों' 
का बोक आ पडा था | इन परिस्थितियों को उन्होंने एक साथ पार कर लेने का 
अत्यत विरल उदाहरण दिखाया यह एक बात है; पर प्रकृत प्रसग यह है किः 
इस लेखक के भीतर गरीबी के दर्द की समभभने की अदभुत शक्ति थी। जिस- 
युग में प्रेमचद पेद[ हुए थे, कहा जा चुका है कि उस युग में भारतीय किसान 
के ऊपर सारी शासन-व्यवस्था; समाज-व्यवस्था, धमम-व्यवस्था, और अथग-व्यवस्था 
का दबाव पड़ रहा था | ऐसे में तिलतिल का मिण्ने के अतिरिक्त किसानों को 
कोई चारा नही था । गरीबों के दर्ई को समभने वाले साहित्यकार प्र॑मचद्‌ ने 
भारत के इस किसान की पीड़ा को ओर उसके सघणे को वाणी देने का प्रयत्न 
किया | इस तथ्य को लेकर कुछ लेखको ने, प्रेमचंद के साहित्य को निम्नवर्ग, का. 
साहित्य ( [770]68४7०॥ पं९४/परा8 ) कहा है। पोलेटेरियन साहित्य का 
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अर्थ होता है शोपित मानवता की पीड़ा तथा शोपण को दूर करने के लिए 
उसके संघर्ष को आगे बढाने वाला साहित्य) निश्चित ही प्रेमचद इस प्रकार 
निम्नवर्ग के बहुत बडे साहित्यकार थे | भारत के किसान आदोलन और राष्ट्रीय 
आदोलन को जितनी उनसे शक्ति प्राप्त हुई होगी उतनी अन्यत्र से कम। प्रेमचद 
क्राति पंठा करने वाले विश्व के महान उपन्यासकारी की परपरा में आते हैँ। उनका 
महत्व भारतवर्ष में थल्सटाय) डोस्टावोस्की ओर गोकी से किसी तरह कम नहीं है 
लेकिन प्रेमचद इतने में ही सीमित नहीं थे | उन्होने मनुष्य को उसके 
मौलिक रूप मे अपने साहित्य में लिया है तथा उसके जीवन-रहस्यो का अनेक 
स्थानों पर अभिव्यक्त किया । उसके राग-द्व, प; सुख-दुख; दया-करुणा आदि मनों भावी 
का गहराई से विश्लेषण किया | प्रेमचंद ने यथाथ्थंवाद के उस अर्थ को भी आगे 
बढ़ाया जो थैकरे, रीड; जार्ज इलिएट, जेन आध्टिन आदि के भीतर से आया 
था अथात्‌ अपने युग की प्रगतिशील प्रद्मत्तियों ओर पिछुड़ी हुई आचार-परं परा में 
चिपटी हुई जनता की मनोंइत्तियों का सामजस्य करने का उनका प्रयत्न भी 
विशेष रूप से उल्लेख्य है 
प्रेमचंद का ईश्वर में विश्वास नहीं था परंतु कोन कद्द सकता है कि भारतीय 
जनता के उस महान कलाकार में जितना मनुष्य के प्रति विश्वास ओर मोह था 
उतना ओर किसी में था; चाहे वे वबगाल के मनीपी उपन्यासकार ही क्यो न 
हो | उन्होंने विधवाओ, वेश्याओं, मिखमंगों; मजदूरों, किसानों सभी तस्त 
लोगों को अपनी लेखनी से असाधारण बनाया । प्रेमचठ के पात्र सुमन; सूरदास 
टेबीटीन, होरी, किसे भूल सकते हैं। जो भारतीय जनता अपने को नियति के 
हाथ साप चुकी थी उसकी प्रबल सामूहिक शक्ति को पहचान कर उसे आगे 
बढ़ाना प्रेमचद का ऐतिहासिक कार्य हे | 
प्रेमचद के इस साहित्यिक व्यक्तित्व का श्रेष्ठ विश्लेषण आचार्य हजारी 
प्रसाद दिवेदी ने किया हैं। “उन्होंने अपने को सदा मजदूर समझता । बीमारी की 
हालंत मे भी; मृत्यु के छलछु दिन पहले तक भी; वे अपने कमजोर शर्यर को 
लिखने के लिए. मजबूर करते रद्दे | मना करने पर कहते, “मे मजदर ह मज़दरी 
किए. ब्रिना मुझे भोजन करने का अधिकार नहीं ।” उनके इस वाक्य में अमिमान 
का भाव मां था आर अपने नाकद्रदान समाज के प्रति एक च्यग्व भी | लेकिन 
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असल में वे इसलिए, नही लिखते, थे कि उन्हें मजदूरी करना;लाजिमी था बल्कि 
इसलिए कि उनके दिमाग में कहने लायक इतनी बातें आपस में धका-पछुक्की करके 
निकलना चाहती थी किवे उन्हें प्रकट किए बिना रह नहीं सक़ते थे। उनका हृदय 
अगर इन्हें प्रकट नही कर देता तो वे शायद पहले ही बंधन तोड़ देते | दुनियों 
की सारी जग्लिताओं को समभ सकते के कारण ही वेनिरीह थे; सरल,थे। धार्मिक 
टकोसलों को वे दोंग समझते थे पर मनुष्यता को, वे सबसे बड़ी वस्तु मानते थे।” * 
सेवासदन . . ' 

प्रेमचंद का प्रथम उपन्यास 'सेवांसदन” १६१६ ० से प्रकाशित हुआ | 
इससे पूर्व सन्‌ १६०५ में 'प्रेमा! नामक उपन्यास निकल चुका था यह इनकेः 
उद्‌ कृति “हमखुरमा हमसवाब” का हिंदी-रूपातर था। इसे एक बड़ी कहानी 
कहना ही उपयुक्त होगा । प्रेम” में. विधवाओं के उत्पीड़न का अकन हुआ ह् 
ओर समाधान, के रूप में (विधवा-विवाह' रखा गया है। आर॑भिक कृति होने के 
कारण इसमें कलात्मक बारीकियों तो नहीं देखनां चाहिए पर एक बात अवश्य 
विचारणीय है | वह है उपस्यासकार का खाधीनचेता साहस | शुरू से.ही 
प्रेमचंद ने क्राति का खर अपनाया और अत तक उसे जाग्रत रखा | 'सेवासदन' 
मैं प्रेमचद ने दहेज-प्रथा की समस्या को लिया है। “दहेंज-प्रथा? से उत्पन्न 
बुराइयों की जड़े हमारी समाज-स्वना -की धरती, मे कितनी गहरे गई है 
और ,उनके मूलोच्छेद की क्‍या दिशाएंँं. है-- इसी का अंकन आलोच्य: 
उपन्यास का उद्देश्य है। दारोगा कृष्णुचद्र की लड़की सुमन .जवान हो ,गयी 
है। जवान बेटीं क्रो घर से रखना ससार-संमाज-घर्म सभी दृशिय्री से निंदनीय है। 
फलतः उसी ससार, उसी समाज और उसी धर्म ने कृष्ण॑चद्र को घूस लेने के लिए 
बाध्य किया जिसका परिणाम उनके लिए कारावास के दड; स्त्री के लिए दारिद्रय 
की ज्वाला, पुंत्री केलिए एक अपान्न के पत्नीत्व के रूप में निकला । एक छोटी-सी 
गलती पर गदाधर सुमन को घर से बहिष्कृत कर देता हैं ओर सुमन समाज के 
ठेकेदारों के यहों आश्रय .न पाने पर वेश्यालय भें शरण लेती है। उसे वेश्यालय 
में जामे देकर प्रेमचंद ने समाज की बनावठी शान के ऊपर कठोर व्यग्य किया 
हैं _है। वहां सुमन का आदर बढ़ जाता है। जो समाज के ठेकेदार उसे आश्रय नहींदे का आदर बढ़ जाता है| जो समाज के ठेकेदार उसे आश्रय नहीं दे 
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सकें वे उसके दास वनते है वह विद्धलगस सुधारक से कहती है “मेरा तो यह अनुभव 
है कि जितना आदर मेरा अब हो रहा है उसका शताश भी तब नहीं होता था| 
एक वार सेठ तिम्नन लाल के ठाकुरद्वारे में झला देखने गई थी, सारी रात वाहर 
खडी भींगती रही । किसी ने मुझे भीतर जाने न दिया | लेकिन कल उसी ठाकुरद्वारे 
में मेरा गाना हुआ तो ऐसा जान पड़ा मानों मेरे चरणों से वह मंदिर पवित्र हो 
गया ।?--यथार्थ का यह विपम चित्र कितना व्यंग्यात्मक है ! 
प्रेमचठ ने वेश्या ओर वेश्यालय का अंकन करते हुए, भी कहीं ज्षुद्रकोटि की 
वासना उमारने वाले चित्र नही आने दिया है--यह उनकी बहुत बड़ी विशेषता 
है | वल्कि इसके स्थान पर उन्होंने कस्णाद्र समवेदर्ना ही व्यक्त किया है। पद्मसिंह 
के शर्ब्दों में प्रेमचंद इस संबंध में अपना मत व्यक्त करते है। “हमे उनसे घणा करने 
का कोई अधिकार नहीं है। यह उनके साथ घोर अन्याय होगा ! यह हमारी ही 
कुवासनाएँ; हमारे ही सामाजिक अत्याचार, हमारी ही कुप्रथाएँ है; जिन्होंने 
वेश्याओं का रूप धारण किया है यह दालमंडी हमारे ही कछृपित जीवन का 
ग्रतित्रिंच/ हमारे पेशाचिक अधर्म का साज्ञात खरूप है। हम किस मुह से उनसे 
बुणा करें | उनकी अवस्था बहुत शोचनीय है। हमारा कर्तव्य है कि हम उन्हें 
सुमार्ग पर लावें ओर उनके जीवन को सुधारें |? १ 
इतना ही नहीं सम,ज के काले आवरण को प्रेमचठ ने निर्मय होकर अनावृत 
किया है। सुमन की छोटी चहन शाता के बिवाह के लिए आई हुई बारात जब 
सुमनवाई के इतिहास तथा ऋृष्णणचद्र के जेलखाने की बात सुनकर लोग जाती है 
उस समय का द्श्य हमे थाम लेता है । निरीह कन्या के ऊपर एक दूसरे का दोष 
आरोपित होता है । पर शांता इस सामाजिक अत्याचार को धीरज के साथ सहन 
करती है। शाता का प्रेम बहुत ऊँचा है जिसके फलखरूप सठन जैसा अस्थिर 
चित्त युवक भी संयमी वन जाता है फिर वेश्या बालिकाओं के लिए. 'सेवासदन 
की खापनां करके लेखक ने इस समस्या का हल सुर्का टिया है । 
'सेचासदन' के वस्तु-संघटन को प्रायः सभी आलोचको ने एक खर से उत्कृष्ट 
बताया है। बल्कि अधिकाश ने इसकी तुलना में गोढान' के कथाबंधघ को भा अकला त्मक 
बताया । प्रेमचठ की कलम की यह बटत वड़ी सफलता है | 'सेवासदन का मूलकेन्द्र 
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सुमन है; सभी पात्र ओर घटनाएँ उससे अनिवाये रूप से जुडी हैं। पात्र और 
घटनाओं के अन्योन्याशित सर्रंध का पूर्ण निर्वाह आद्यत हआ' है। आरंभ से ही 
कृष्ण चन्द्र एक ऐसी परिस्थिति में टिखलाए जाते है जिसका, अनिवा ये परिणाम 
सुमन के वेश्या जीवन तक चला आता है इसके पश्चात वेश्या' सुमन ओर शाता 
केवैयक्तिक ऊचाई के कारण शाता की समस्या का हल ओर 'सेवासदन' का 
जन्म होता है। 'सेवासदन' में मापा के दोनों रूप मिलते हैं सुड ओर अनगढ़-। 
भावानुकूल' और पात्रानुकूल भापा लिखने के कारण कही-कही सुसलमान पात्रों के 
मुख से काफी क्लिष्ट उद्‌' का प्रयोग करवाया गया है जो अवाछित था | पर कुल 
मिलाकर यह सकेत 'सेवासदन' से ही मिलने लगा था कि इस लेखक की लेखनी 
से आगे चलकर राष्ट्रभापा का वास्तविक खरूप निखरेगा | 
इसके पश्चात वरदान” का प्रकाशन हुआ जो सेवासदन से पूव की रचनों 
थी। प्रेमचंद के पाठक ओर आलोचक इस कृति से सतोप न पा सके । 
प्रमाश्रम 
सन्‌ १६२२ इं० में प्रेमाअ्रम” का प्रकाशन हुआ। पप्रेसाश्रम! में प्रेमचद ने 
देहाती की समस्याग्रों को लिया। यह प्रेमचद का सुपरिचित क्षेत्र था। इसमें 
उन्होंने किसानो के उस जीवन को अ्रकित किया जो जमीदारों, महाजनो सरकारी 
कमचारियों से शोषित ओर उत्पीड़ित है, जो न्यायालयों में न्याय नहीं पाता; 
जिसे वकौल मूर्ख समझ कर चूसते है। यह उपन्यास प्रधानतः किसान और 
जमीदारों के अधिकार के लिए, होने वाले युद्ध की कथा है। इस उपन्यास में प्रेमचद 
ने किसान-आदोलन को आगे किया है जो हमारे राष्ट्रीय जागति का एक आग-था। 
प्रेमचठ की एक बंदी विशेषता यह भी थी कि वे जिस समस्या को लेते थे 
उसके मूल तक; गहराइयों में उतरते हुए चले जाते थे । इसीलिए उनके समाधान 
अधिक स्थिति-सापेज्न, और प्रभावशाली हुआ करते थे। 'प्रेमाश्रम! में उन्होंने 
भारतीय कृषक की गरीबी के मर्म को प्रेमशकर के शब्दों मे इस प्रकार रखा है।--- 
“इन किसानो की दरिद्रता का उत्तरदायित्व उन पर नहीं बल्कि उन परिस्थितियीं 
पर है जिनके अधीन उनका जीवन व्यतीत होता है और ये परिस्थितियां कया है? 
आपस की फूट, स्वाथ-परायण ता ख्रोर एक ऐसी सस्था का (विकास जो उनके 
पॉव की बेडी बनी हुई है। लेकिन जरा विचार कीजिए तो ये तीनो टहनियों एक 
जे 
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ही शाखा से फटती प्रतीत होगी ओर यह वही सस्या है जिसका अस्तित्व कृपको 
के रक्त पर अवलबित है | आपस में विरोध क्यो है ! दुरव्यवस्थाओं के कारण जिसकी 
इस वर्तमान शासन ने सृष्टि की है । परस्पर ग्रेम ओर विश्वास क्यो नहीं! इसलिए 
कि यह शासन इन सदभावों को अपने लिए. घातक समझता है ओर उन्‍हें पनपने 
नहीं देता | इस परस्पर विरोध का सबसे दुखजनक फल क्या है! भूमि का क्रमशः 
अत्यंत अब्प भागों में विभाजित हो जाना और उसके लगान की अपरिमित 
वृद्धि |?" “वर्तमान शासन! अथात्‌ त्रिटिश नकिस्शाही तथा “कृपकों के रक्त पर 
अवलबित होने वाली संस्था अथात्‌ जमीदारी के $ प्रति प्रेमचद के मन में घोर 
असंतोप था इस असतोष को वह मायाशकर के इन शब्दों मे व्यक्त करते है; 
“सम्ति या तो ईश्वर की हे जिसने इसकी सृष्टि की या किसान की जो 
ईश्वरीय इच्छा के अनुसार इसका उपयोग करता है। राजा देश की रक्षा करता 
है, इसलिए उसे किसानों से कर लेने का अधिकार है; चाहे प्रत्यक्ष रूप से ले या 
इससे कम आपत्तिजनक व्यवस्था करें। अगर किसी अन्य वर्ग या श्रेणी को 
भीरास, मिल्कियत, जायदाद, अधिकार के नाम पर किसानो को अपना भाग्य पदाथ 
वनाने कि खच्छुठता दी जाती है तो इस प्रथा को वर्तमान समाज-वब्यवस्था का 
कलक-चिन्द्र समझना चाहिए | जमीठार को समझना चाहिए कि वह प्रजा का 
भालिक नहीं वरन उसका सेवक है। यही उसके अस्तित्व का उद्देश्य ओर हेतु 
' है; ऋथवा ससार में इसकी कोई जरूरत न थी, उसके बिना समाज के सगठन में 
कोई बाधा न पढ्ती | वह इसलिए नहीं दे कि प्रजा के पसीने की कमाई को 
बिलास ओर बविपय-भोग में उडाए; उनके द्वटे-फूटे कोपडो के सामने अपना ऊचा 
महल खड़ा करें; उनकी नम्रता को अपने रव्न-जथ्ति बच्चों से अपमानित करे; 
उनकी सते।पमय सरलता को अपने पार्थिव बेंसभव से लजित करें; अपनी स्वाद- 
लिप्सा से उनकी ज्ञधा-पीठा का उपहास करें; अपने सत्यो पर जान देता हो, पर 
अपने कर्तव्य से अनभिन्न हो | ऐसे निरकुश प्राणियों से प्रजा की जितनी जल्द 


झुक्ति हो, उनका भार प्रजा के सिर से जितनों ही जल्द दूर हो उतना ही अच्छा €।?/* 


छा हे 
प्रमचद के बथार्थ के इस दर्शन ओर वर्णन करने वाली प्रतिमा के पीछे 
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४ य्रमाश्नम; प्रष्ठ ३११। र,प्रेमाश्रम प्रष्ठ ६४२ | 
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विषमताओ से त्रस्त मनुष्य को मुक्त करने की जो प्रबल आकांक्षा छिपी हई है 
चह साहित्य के लिए अमूल्य है। प्रेमचद ने न केवल मारतीय किसान के असतोष 
को ही वाणी दी वरन उनको सुक्ति का रचनात्मक सकेत भी स्पष्ट किया, आदशो 
आम के रूप में प्रेमाश्र॒म' का निर्माण उसी सकेत का व्यक्त रूप था। 


प्रेमचद ने भारतीय आम को समस्याओं के विषय में एक साहित्यकार के रूप 
में सबसे पहले इतना अधिक लिखा | वस्कालीन राष्ट्रीय जागति को इससे इतना 
चल मिला कि जमीदारी-उन्मूलन उस समय का प्रधान नारा हो गया ओर प्रेमचद 
के जीवनकाल में तो नहीं पर खतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ जमीदारी-उनन्‍्मूलन हुआ 
भी | प्रेमचद के जीवनकाल में कितानों की स्थिति उतनी ही शोषणपूर्ण रही | 
संभवतः इसीलिए. गोदान' मे प्रेमचद की यह वेदना अधिक गहरे रंगी में 
ईफर से प्रकट हुई | 


शिल्प की दृष्टि से 'प्रेमाअ्रम' प्रेमचद की शिथिल रचना है । प्रेमचद इस 
इष्टि से इसमें 'सेवासदन' से पीछे है । “प्रेमाअम' के पूर्वा्ध के अधिक सगठित ओर 
स्वाभाविक प्रवाह से युक्त रहने पर भी उत्तराद्ध बहुत सी अखामाविकताओ से 
पूण हो गया है। दो वर्ष के पश्चात हमे सभी पात्रों की एक ऐसी आदर्शवादी 
कतार दिखलाई पडती है कि हमे इस परिणति पर अविश्वास होने लगता है । 
'इससे अधिक आश्षेपयुक्त बात इसमे पात्रों को आत्महत्या है | इससे प्रेमचद की पात्रों 
को व्यवस्था करने की अक्तमता की स्थिति मे उनको समाप्त कर देने की कलात्मक 
कमजोरी स्पष्ट हो जाती है। विद्यावती; रानी गायत्री; ओर ज्ञानशंकर इसके 
उदाहरण है। इन पात्रों की आत्महत्या से अधिक अनुचित प्रभाशंक्रर के दोनों 
लड़को--पत्म और तेज--की बलि है | हृदय को कपित कर देते वाली यह 
'परिण तियॉ--जों कमी-करमी आवश्यक नहीं होती या बचाई जा सकती है-- 
अखाभाविक तो होती ही है + कथा की प्रभावान्विति मे भी व्याघात उत्पन्न करती 
है। फिर भी जैसा कि होता आया है 'प्रेमाश्रम' में चित्रित यथार्थ तथा उस यथार्थ 
में अंतर्नेहित अधिकार के लिए. निरंतर युद्ध करने का जीवत संदेश अपने 
आप में इतना समर्थ है कि वह '्रेमाअ्रम! को भी प्रेमचद के अन्य बड़े उपन्यासों 
'मे एक स्थान दिला देता है । 


५ 


8. 


३६ प्रेसचद और गबन 
रंग भूमि र 

“रंगभूमि? प्रेमचटद का सबसे अधिक दीघघकाय उपन्यास है । इस उपन्यास 
का कई दृष्टियों से विशेष महत्व है | । 

प्रेमचद ने पहली वार 'रगभूमि से इतना वृडा आधारफलक ( (0099७ ) 
लिया । 'सेवासठन” में अधिकतर हमारा परिवार था ओर उसकी एक ज्वलत 
समस्या--दहेज ओर उसके दुष्परिणाम | 'प्रेमाश्रम” में हमारा देहाती समाज आया 
ओर उसकी आधिक समस्याएँ आयी पर 'रगमूमि! इन सबसे आगे रहा | उसमे 
'ससेवासटनः ओर 'प्रेमाश्रम' की समस्यामूलकता के स्थान पर मनुष्य की गहनतर 
ओर विशिष्ट शक्तियों तथा व्यक्तित्व-निर्माण की कला सामने आई | कुछ सुधी 
पाठक तो 'गमूमि' को ही प्रेमचद्‌ का सर्वोत्तम उपन्यास मानते हैं । 
जिस समय “रगमूसि! को रचना हुई उस समय देश में गाधी जी का 
सत्याग्रह सग्राम चल रहा था । राजनीति महलों को कुसियों को छोडकर 
मोपडो में आ चुकी थी | सारा देश गाघी के अ्रहिसात्मक सदेशों तथा आत्मवल 
से शक्ति-सचय करने लगा था | उदवोघन की बढती हुई पुकारों से जनता अपने 
अधिकागें को पहचानने लगी थी; उसे पता मिल गया था कि कोन उनको सताते 
है वें अच्छी तरह समझ चुके थे कि अधिकारों के लिए. अविचलित होकर डटे 
रहने का नाम ही विजय है। पशुवल की हिंसक शक्तियों के सम्मुख गाधी का 
अदिसक आत्मवल सारे देश का आत्मवबल बनकर अट्ूट ओर अडिग भाव से 
खडा हो गया था | इस बडी घटना के बहुमुखी प्रभाव थे | ये प्रभाव राजनीतिक 
कम हुए नेतिक अधिक । ठेश की पिछडी जनता ने इन स्ेशों से प्रभावित होकर 
अपना नेतिक मान ओर ऊचा किया | उसमे यह कह सकने की शक्ति आई कि 
बडा से वह्य आदमी ओर मृत्यु का भव भी हम अपने त्रत से विरक्त नहीं कर 
सकता । जनता के सच्चे साहित्यकार प्रेमचंद ने भी देश को इस अभूतपूर्व घटना 
से अत्यविक प्रभाव अहण किया। उन्होंने ऊुस समय की अपनी रचनाओं में 
गाधघो-दशन को अपनाया । 
.._रगभूमि) का सबसे शक्तिशाली ओर प्रभावशाली निर्माण अधा सृर॒दांस 
ह]ओऑॉखल का अ्रथा तथा पेशें का मिखमगा होकर मी वह उपकार का मह्त्तर 
आदर्श सामने रखता है | अपनी पशुओं के लिए छोडी 6६ चराउर भूमि के लिए 
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वह दुनिया को बडी से बड़ी शक्ति से लोहा लेने के लिए. तेयार हो जाता है ! 
पत्थर की तरह कठोर जत वाला, फूल की तरह कोमल' हृदय वाला; जाड़े की 
दुपहरी को तरह खुश' सन वाला अधा सूरदास (रंगभूसि' का ऐसा सफल और 
ग्रमावशाली निर्माण है कि वह एक मसीहा को तरह शताब्दियों तक लोकचित्त 
को प्रभावित करता रहेगा। | 

'रंगभूमि' में निश्चित रूप से दार्शनिक गहराई आ सकी है। उसके पात्रों में - 
घटना-प्रकार में; घटनाओं के प्रसार में; कथोपकथन में, भापा-शैली में एक प्रकार 
को ऐसी दाशंनिक छाया मिलती है जो काफी स्पष्ट है और हमे प्रभावित करती 
है । 'रंगभूमि! नास ही ससार की विस्तृति, विचित्रता ओर गभीरता का आभास 
देता है। इसके अतिरिक्त सूरदास के अधिकतर कथन ऐसी शैली में लिखे गए हैं 
जो स्थूलतर घटनाओं का नामोल्लेख न करके उनके पीछे छिपे सूक्ष्म जीवन-दर्शन 
का विवरण देते है। ये खलः अत्यत मर्मस्पर्शी है। सूरदास 'रगसूमि! का एक 
खिलाडी कल्पित किया गया है “वह खिलाड़ी जिसके माथे पर कभो मोत न आई, 
एजिसते कभी हिम्मत नहों हारी; जिसने कभी कदम पीछे नहीं हटाए, जीता तो 
प्रसन्न चित्त रहा; हारा तो जीतनेवालों से कीना नहीं रखा; जीता तो हारने वालों 
पर तालिया नहीं बजाईं, जिसने खेल में सदेव नीति का पालन किया; कभी 
शॉधली नहीं की, कभी छूदी पर छिपकर चोट नहीं की । भिखारी था, अपग था; 
अधा था; दीन था; कभी भरपेट दाना नहीं नप्तीब हुआ, कभी तन पर वच्त 
पहनने को नही मिला; पर हृदय धर्म ओर क्षमा, सत्य और साहस का अगाध भडार 
यथा । देह पर मास न था पर हृदय में विनय, शील ओर सहानुभूति मरी हुई थी ।”* 

इसी हार-जीत को समान मानने वाले खिलाडी सूरदास के व्यक्तित्व का 
विश्लेषण प्रेमचद इन शब्दों में करते है “हा, वह साधु न था; महात्मा न था; 
'फरिश्ता न था; एक क्षुद्र शक्तिहीन प्राणी था ; चिताओं ओर बाधाओं से घिरा 
हुआ; जिसमें अवगुण भी थे गुण मी । गुण कम थे अवगुण बहुत ।क्रोध, लोभ; 
मोह, अहकार ये सभी इुर्गुण उसके चरित्र में भरे हुए थे गुण केवल एक था । 
किंतु ये समी उस एक गुण के सपर्क से; नमक की खान में जाकर नमक हो जाने 
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5०. 
का 


श्८ प्रेमचट ओर गवन 


वाली वसत्तुओ के समान देवशुणों का रुप धारण कर लेते थे; क्रोध सत्तोध हो 
जाता था; लोभ सदनुराग; मोह सदुत्साह के रूप में प्रकट होता था ओर अहंकार 
आत्माभिमान के वेश में। ओर वह गुण क्‍या था ! न्याय प्रेम; सत्य-भक्ति, 
परोपकार; ठठ; या उसका जो नाम चाहे रख लीजिए | अन्याय देखकर उससे 
न रहा जाता था; अनीति उसके लिए. असह्य थी | ”* अन्याय ओर अनीति 
की देखकर अपने को न रोक पाना ही बड़े से बड़े विद्रोह या श्रेष्ठ से श्रेष्ठ 
निर्माण का कारण वनता आया है। 

मृत्यु के करीव उन्‍्माद की दशा में सूर्ांस कहता है “वस-बस अब मुझे 
क्यों मारते हों; तुम जीते में द्वारा | यह वाजी तुम्हारे हाथ रही, मुकसे खेलते 

नहीं वना । तुम मजे 7० खिलाड़ी हो ओर तुम्द्ारा उत्साह भी खूब है । हमारा 

टम उखड जाता हैं; हॉफने लगते है; खिलाड़ियों को मिलाकर नहीं खेलते, आपस 
मे कगड़ते हैं; गाली-गलोज मारपीट करते हैं | कोई किप्ती को नहीं मानता | तुम 
खेलने मे नियुण हों हम अनाडी है । बस इतना ही फरक है। तालियों क्‍यों 
बजाते हों) यह तो जीतने वालो का घरम नही ? तुम्हारा धस्म तो है हमारी पीठ 
ठोंकना। हम हारे तो क्या मेदान से भागे तो नहीं, रोए तो नही; धोवली तो नहीं 
की फिर खेलेंगे; जरा दम ले लेने दो; द्वार हार कर तुम्ही से खेलना सीखेंगे ओर 
एक न एक दिन हमारी जीत होंगी; अवश्य होगी ।* उन्माद की अवस्था में 
भी सूरठास नोकरशाही ओर अशिक्लषित तथा कुसस्कारों से जडित भारतीय जनता की 
लड्ाई का भावात्मक सिदह्यवलोकन करता है। उसे विश्वास हैं कि उसकी जीत 
एक न एक दिन अवश्य होगी, उसे ज्ञान हैं कि उसके ठेश में संगठन की कमी है 
जिसको अग्नेजोी से सीख कर उन्ही के विरस्द्ध प्रयुक्त करना होगा । उत्कदट आशा- 
बाद का यह सठेश ही प्रेमचंद की सबसे बड़ी देन है । 

सूरदास के इस महान्‌ व्यक्तित्व को उसके प्रवल विरोधी भी श्रद्धान्वित होकर 
स्मस्ण॒करते है। सामंतशाही के प्रतीक महँद्र कुमार, पूँजीवाद के अगुआ जान 
सेवक आर नोकरशाही के अंग मिस्टर कलार्क सभी सर के मृत्यु के उपरान्त होने 
वाले जनता के शोक-समारोह में शरीक होते ह। सूरठास का प्राणधातक क्‍लाक॑ 


सब भं--ममपक वन थ--3ए०-०००१७+न कक, 


९ रगभूमि पु० ८६२ | २ रंगभूमि पु० ८६० | 
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महेद्रसिंह से कहता है--“हमें आप जैसे मनुष्यों से भय नहीं, भय ऐसे ही मनुष्यों 
से है जो जनता के हृदय पर शासन करते है। यह राज्य करने का प्रायश्रित्‌ है कि इस 
देश में हमऐसे आदमियों का वध करते हैं जिन्हे इग्लेंड मे देवतुल्य समझते !!?* यह 
एक अंधी निस्सहाय भारतीय प्रजा की ब्रिटिश नोकरशाही के खिलाफ बहुत बडी 
विजय-घोषणा है| प्रेमचंद ने गाधीवाद को इस ग्र थ में पूर्णता को पहुँचा दिया 
है| सूरदास की विजय अहिंसा ओर सत्य“की घिजय है | 
सूरदास के इस अमर व्यक्तित्वके निर्माण के अतिरिक्त (ंगभूमि' मे महत्वशाली 
पात्रों की एक लम्बी कतार है । इन पात्रों के जीवनगत मार्मिक दशाओं का विशद 
श्रकन प्रेमचंद ने किया है |सोफिया और विनयका प्रेम भी “रंगभूमि! का दूसरा 
उज्बल अध्याय है। सोफिया ओर विनय का प्रेम एक देशद्रोही की लडकी और 
देशभक्त युवक का ही प्रेम नही है वरन्‌ इसाई लड़की ओर मर्यादाओ के रक्तक; 
राजकुलोलन्न हिंदू क्षत्रिय का प्रेम है। प्रेमचद्‌ भविष्य की शुभ सूचनाओं के 
वाहक तथा सच्चे अर्थ में मानवसमाज की जड़ता के लोक भें क्रांति करने 'वाले 
साहित्यकार थे। यह निर्मत्न प्रणय-बंधन जिन परिशितियो को पार करता है वह 
भी अद्सुत है। विनय की माँ जाइनवी तथा उनकी पुत्री इंढु भी भारतीय 
नारी जाति की रत्न है | ह 
|. ऊपर 'रगभूमि' के विशाल आधारफलक ( (07५०७ ) को बात कही 
जा चुकी है। निश्चय ही इस उपन्यास मैं प्रेमचंद ने 'गोदानँ ओर “कमेमूमि' 
से भी व्यापक पृष्ठभूमि लिया है। पाडेपुर गाव के जगधर; भैरी; बजरंगी; सूरदास 
तथा ताहिर अली के परिवारिक ओर आपसी जीवन-संधर्ष से लेकर पादरी ईश्वर 
सेवक, कुबर मरतसिंह, राजा महेद्र सिंह, मिस्टर कलाक और यहाँ तक कि दूरवतों 
जसवत नगर के दीवान ओर महाराजा के कछ॒घमय जीवन का विशद्‌ अकन 
मिलता है। एक लेखक के अनुसार इस तरह “इस रंगयूमि? मे हिंदू भी है; 
मुसलमान भी है; ईसाई भी है, रक भी हैं, राव भी है, जमीदार भी है; किसान 
भी हैं, मिलमालिक भी है, मजदूर भी हैं, पडे-गुर्डे भी हैं; देश-सेवक भी है, 
देशद्रोही भी है, तथा आत्मसेवी भी है ओर-आत्मदर्शों भी |”, - 


के रगभूमि; छू ० प्धर | 








० ' प्रेमचंद ओर गवन 


नारी-जागरण का भी अभूतपूर्व चित्र प्रेमचद ने खींचा है जो भारतीय नारी 
को खतत्नता-सग्राम में बढ़ाने में निश्चित ही सहायक हुआ होगा । हे 
कला की दृष्टि से 'रगभूमि' अपेक्षाकृत अच्छी रचना है | '्रेमाश्रम' का 
अखामाविक उत्तरा्ड फिर नहीं दुहराया गया है। “रंगभूमि! का वडा ही मद-मंथर 
ओर स्वाभाविक विकास हुआ है। यदि हम कहे कि उस काल की परिस्थिति में 
भारतीय-जीवन का इससे अच्छा महाकाव्य न वन पाता तो अनुचित न होगा | 
रगभूमि पर लिखते हुए. हिंदी के प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री ऋषभचरण जेन ने 
लिखा है--“रंगभूमि मेरी राय मे उन्हीं का नहीं; हिदुस्तान का सबसे अच्छा 
उपन्यास है | रगभूमि में कहानी है; काव्य ( ?0७४7ए ) है। फिलासोफी है; 
मनोविज्ञान (?5ए८॥0089ए) है और दूँढ़ने पर नीति, धर्म ओर सोशलिज्म का 
भी बहुत सा मसाला मिल जायेगा। 'रगमभूमि! हमारी जिंदगी का खाका है 
ज़िसके जोड़ की कब्पना थेकरे के 'वेनियी फेयर मेओर मेरी कारेली के “वेराडेट्टा' 
में जरा जरा मिलजाय तो मिल जाय; वरना दुनिया में ओर कही नही मिलेगी ”* 
आलोचना आशसात्मक होते हुए. भी रगभूमि के महत्व को स्पष्ट करती है। 
फायाकलूप 
'. ६एगयूमिः के पश्चात 'कायाकब्प' ने प्रेमचद की मर्यादा को कुछ कम 
ही किया | इसमें वहुत कुछ अलोकिकता है. जिसमे प्रायः विश्वास कम जमता 
ह। श्री जेनेन्द्र कुमार ने “प्रेमचदः मेने क्या जाना और पाया ” शीर्षक अपने 
लेख मे लिखा है “प्रेमचद जो के मन मै यो मूलतत्व अर्थात ईश्वर के सबंध 
मे चाहे अनास्था रही हो लेकिन मानव जाति द्वारा अजित वेज्ञानिक हेत॒ुवाद पर 
ओर उसके परिणामों पर उनकी पूरी आस्था थी। वह कुछ भी हो कट्टर 
नही थे । दूसरों के अनुभवों के प्रति उनमे ग्रहणर्शाल प्र्धत्ति थी। ”* 
“कायाकल्प! में ग्रेमचद की वेनानिक हेठवाद में पूरी मि'्ठा दिखलाई पढ़ती 
है। मंत्र, तत्र, उपासना; जन्मजन्मान्तर की चातों का खुलना--यह सब कुछ ऐसो 
बाते कायाकरप मे आती हैं कि उपन्यास का अधिकभाग अविश्वसनी य हो जाता है। 
__ लेक्नि 'कायाकल्प ? विशेषता झत्य नहीं। इसके पात्रों का चरित्र-चित्रण 


१. सा प्रेमचद-स्मृति-अक ( सन्‌ १६३७; वर्ष ७; अक ८ ) प्ृ० ८३६२ । . 
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'रंगभूंमि? से विकसित है| हिंदू-सुसलिम वैमनस्य समस्या का उत्तर भी प्रेम ओर 
उदार संपर्क मैं दिया है। यह सब होते हुए. भी “कायाकल्प! प्रेमचद की मूल- 
प्रवृत्ति तथा अन्य उपन्यार्सों की भावधारा से कुछ एथक पडता है | 
गबन 

गबन शिल्प की दृष्टि से प्र सच द का सर्वात्कृष्ट उपन्यास है। यह जीवन- 
दर्शन की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। “गबन' इस पुस्तक की विवेचना का मूल 
विषय है इसलिए इसका मूल्याकन इस अध्याय के पश्चात्‌ किया गया है। इसी 
समय के आसपास “निर्मला? का प्रकाशन डआ जिसमें पतनोन्मुख समाज की एक 
रुढहि--बैद्ध-विवाह--का करुण चित्र सामने आया | 
कमेभूमि 

“कर्मथूमि! में प्रेमच द पुन सामाजिक और राजनीतिक जीवन को 
अपना विषय बनाते है। “कमंभूमि अपनी व्यापकता के कारण “रगमूमि? की 
परपरा मे आता है। “कायाकल्प? तो उस प्रवाह से विच्छिन्न स्वना थी | “गबन? 
में भी राजनीतिक जीवन का आमासमात्र मिलता है, राजनीतिक जीवन ही 
प्रधान विषय नही है। “कर्मभूमि' इन सबसे अलग सामाजिक ओर राजनीतिक 
समस्याओं को नए रूप में सामने रखता है। इसकी एक विशेषता यह भी है कि 
इसमे 'रंगभूमि! की आदशंवादिता कम हो गयी है ओर सामान्य जन-जीवन की 
वास्तविक धारा का प्रवाह अधिक मिलता है। “ रगभूमि” के विपरीत “कर्मभूमि मे 
गाधीवादी प्रभाव न भी कम हो गया है| 

'कमभूमि! में सन १६३१ के सविनय-अवज्ञा-आदोलन का |प्रमाव है। इस 
स्वतत्रता-युद्ध मैं पुलिस ने कई प्रान्तों में बड़े अमानुष्िक अत्याचार किए | 
आर्थिक तगी के कारण लगान न चुका सकने वाले किसानो पर गोलियाँ चली | 


, ख्रियो पर भी विदेशी सिपाहियों ने खुलकर अत्याचार किए । त्तरियाँ भी पिकेटिंग 


करती हुई पुरुषों के कधे से कंधा सिडा कर आगे बढ़ी | 

इन अत्याचारों से प्राप्त संवेदनशीलता से ही 'कर्मभूमि! का निर्माण हुआ | 
किसाम ओर नारी--इन दोंनों की वेदना इस उपन्यास में पुनः साकार हुई है । 
इसमें शिक्षा-सस्थाओ की अर्थव्यवसायी नीति, म्यूनिस्पल करूचारियों कौ 
खाथंपरता; साहकारों के धन कमाने के घूणित उपाय, मठाधीश) महंतों तथा 
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जमीदारों की विलासिता तथा ऋता और राजक पचारियों के आत्मपतन तथा ' 
स्वेच्छाचार का कलात्मक अकन सामने आता है । इस सचना का बडा भाग 
एक यथार्थवादी उपन्यास को आधिकाश विशेषताओं से पूर्ण है । 

यद्यपि 'कर्ममृमिः में पात्रों का व्यक्तित्व पूर्णतः प्रस्कुट नही हो सका है फिर 
भी कुछ पात्र हमारी स्टति में अपनी ठुकराई हुई वेंद्वा लिए टिकि रह जाते है। 
सकीना और मुन्नों के चित्राकन में लेखक ने अद्रुत कोशल का प्रयोग किया है। 
प्रेमचद के साहित्य में 'मुन्नी! एक अद्मुत पात्र हैं जिसने अपमानित नारी के 
मुलसा देने वाले तेज का अनुकस्णोय प्रदर्शन किया है। “कर्मभूमिः के सभी 
नारीपात्रों ने बथा-सुखदा3 मुन्नी; रेंणुका टेवी) नैना) सकीना, पठानिन आदि ने 
इन सब अत्यचारों के मूल कारश ब्रटिस नोकस्शाहो से संगठित मोर्चा लिया है। 
अततः “कर्मभूमिः के सभी पांत्र जेल में पहुंच जाते हैं। 'कर्मभूमि' इस स्थल तक 
अयनी सभी भव्य परिणतियों को पार कर खुकती है । आगे उपन्यासकार उपन्यास 
का व्यवस्थित अत करने की परेशानी को लेकर ग (धी-इविन सममोते के वजन 
पर लाला समरकात ओर गवर्नर का सम भौता कराता है और कैदी छूटते हैं। 
प्रेमचद का अखबारी समाचारों को यहीं 'ट्र/क पी? कमी कभी पाठक के मन 
पे ऊब पैठा कर देती है। सुधारवादी प्रेमचंद कदाचित “कर्मभूमि' तक अपनी 
आदर्शमूलक प्रेर्णाओं से छुब्काश ने या सके थे | उपन्यास के उलकनों 
( 00फपा८थ7075 ) को यह आवश्यक नहीं कि सुलझा ही दिया जाय। 
विश्व के अधिकाश ओेछ उपन्यास अपने चरमोल्कर्ष के पास ही समाप्त हो जाते हैं 
कम से कम कौतृहल या गाढ़तर होती हुई वैढना की खत्म नहीं होने देते | 

इतना होते हुए. भी 'कर्मभूमि में रगभूमि के गरर्घवादी आंदोलन ओर 
जीवन-दर्शन का प्रभाव छुछ मे और जनजीवन की समस्याओं तथा उनके 
समाधान के नए ढंग का आग्रह अधिक दिखलाई पड़ता है। प्रेमचद्‌ ने इस 
प्रकार के आदठोलनो का विवेचन इन शब्दी 'में किया है कि इस प्रकार के 
आदोलनो से “सैकदी घर बर्बाद हो जाने के सिवा आर कोई नतीजा नहीं 
निकलता | ?* “इनसे प्रेम को जगह द्वंप बढ़ता है। जब तक रोग का 
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। निंदान ठीक न होगा; उसकी ठीक ओषधि न होंगी; केवल बाहरी टीम-टाम से 
: रोग का नाश न होगा ।?* इस रोग के नाश के लिए प्रेमचंद ने जो समाधान 
दिया वह बडुत ही स्थिति-सापेज्ष ओर तकसगतः था | उन्होंने कहा “हमे प्रजा 
मे जाग्रति ओर संस्कार उत्पन्न करने की चेष्टा करते रहना चाहिए | हमारी शक्ति 
पूरी जाति की आत्मा को जगाने में लगनी चाहिए,। मार्क्स भी शोषितो की 
/ मुक्ति का पहला तरीका यही बतलाता था “विश्व के मजदूरों सगठित हो” 
; ( एण(९७ 0 2॥ ८०0प7ै(765, एं॥6 | ) । रगसूमिं' का सूरदास 
/ इसी सगठन के अभाव में हारा था। 
; गोदान 
॥ गोदान' प्रेमचद की अतिम ओर अपने ढंग की अकेली कृति है। एक लेखक ने 
$, इसे हिंदी-उपन्यास के बीच का शिखर कहा हैजहाँ से हिदी-उपन्यास का आदर्श वादी ' 
॥ औ्ोर यथार्थवादी ढलाव आसानी से देखा' जा सकता है। “गोदान' प्रेमच द की 
। एक पूर्णतः यथार्थवादी कृति है | इस ग्र थ में न 'सेवासदन' का 'सेवासदन' जैसा 
| कोई समाज-सुधार का स्पष्ट कार्यक्रम है; न प्रेमाश्रम की भॉति खर्णयुग के गांवों 
| का आदर्श चित्र; न 'रंगभूमि! का उद्दास आशावाद; न कर्मभूमि का समभोते 
| में समाप्त होने वाला कथानक;न गधन के गाव की ओर लोटो? का अव्यावंहारिक 
| संदेश; बल्कि इसमें मारत के गावो की ट्ृव्ती हुई जिंदगी की नेराश्यपूर्ण कठोर 
|; वास्तविकता का नम्न परिचय है | गोदान' में भारत की अब तक की राजनीतिक, 
|, सामाजिक, आर्थिक प्रगति अपना खोखलापन दिखला गयी है।* निष्कर्ष 
, यह कि 'गोदान' हमारे समाज, साहित्य, सत्ताधारी वर्ग और युग के सामने एक 
' जीवन-मरण का प्रश्न लेकर खडा हुआ है। “गोदान' की यह सबसे बड़ी 
सफलता है कि बह इतने महत्वपूर्ण प्रश्न को अपनी सशक्त कला के द्वारा 
| इतनी शक्ति दे संका है । | क्‍ 
गोदान” का केद्रविदु होरी है। होरी और घनिया गावो के प्रतिनिधि पात्र है । 
वे भारतीय किसान की उन सब कमजो रियो, सजबूतियों को सामने रखते हैं जो 





| 

१, वही, पृष्ठ ६२९० | २. श्री शातिप्रिय ह्विवेदी कृत युग ओर साहित्य 
। (द्वितीय संस्करण, १६५४०) पु० सं० ३०१ | हे 
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हे 
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उनमें आर्थिक अभावों से पोषण पाती चली आती हैं। गोंगन' भारतीय किसान 
की सारी जच्ता; सारी मजबूरी; छोटी से छोटी इच्छाओं को पूर्ण करने की सारी 
तड़पन; पद पद पर ठोकर खाकर समझाता करने की सभी लाचारियों का ब्रहत 
महाकाव्य है। भारत के गॉव की वस्तुखिति के चित्रा की मार्भिकता से पूर्ण ऐसा 
उपन्यास न हिदी-साहित्य से इसके प्ले मिला था न मिलता । 

इसके अतिरिक्त “गोंदान! मे नागरिक जीवन का भी चित्र आया है। खुद 
गली, मिलमालिक खन्ना; डा ० मेहता; मालती आदि के जगह-जगह थाने वाले चित्र 
वि की ओर से ठेखने पर दो बाने बतलाते है (१) गॉव की ओर से नगर कितना 
उपेज्नाशील दे (२) नगर का सारा आनंद-विलास गाँवों के दी शौपणु के आधार 
पर स्थित है। गोठान! के चित्रपट पर मगर ओर ग्राम का अंकन हिमुखी 
भारतीय जीवन को प्रत्यक्ष करता है| यह अवश्य है कि इस सारी बदलती हुई 
वेपम्यपूर्ण जिदगी के मूल में होगी जेसा किसान ही है। होरी जसा किसान ही 
हैं जा गॉव के जमीदार, पंड, महाजन, तथा नगर के आधिक विलास के वजन को 
ट्टते हुए कबे से दोता उगम कृपक की खाधीन जिंदगी से सजूरी की ओर 
व्रढ़ता है| गाव आर शहर के इस समानान्तर अकन से हमारे सामने गाव ओर 
शहर का (१) अपने-अपने मे फिर (२) पारस्परिक घात-प्रतिधातों का वेपम्ध- 
पूर्ण चित्र आता & । 

झलोचका मे अधिकाश ने गोंदाना के कथा-संगठन को बिखरा हुआ 
बरतलाया # | उनका आलेप आस और नगर के सहवतों अकन के निवाह् पर हे । 
बे सुझाते दें कि गोदान! में केवल रायसाहब नागरिक पात्रों को कमी-कमी 
आमत्रित करके तथा गोबर नगर मे श्रमिक बनकर दोनों का ज्ञीण सववसून 
जोडते ह | कला की दृष्टि से;ह। सकता है; यह ज्ञीण सबंध हो । पर हमारे यथार्थ 
जावन मे यह संबंध पयाप्त ब्रानट्ट है। वास्तविकता यह हक कलज्ञा के मानदुड 
बटलते रहते है। कला युग-विशेष की मनोड्त्ति के अनुसार परिवरतित होती रहती 
ह€। कम से कम आज की उपन्‍्यास-कला को युग-जोबन की वास्तबिकता के साथ- 
साथ दलकर युगीन समस्याओं को यथार्थ रूप मे समझाने योग्य होना चाहिए । 
सागंश यह क्िगोदान का कथानक ठीक उसी रूप में संगठित दू जिस रूप मे 
आज भाग्तीय गाँवों ओर शहरों का सगठन ट। कया यह सही नहीं हैं कि नगर 
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का वाह्य समागम देहातों में कभी पिकनिक, कभी किसी रइंस जमीदार मित्र के यहा 
पार्टी या फिर कभी शिकार खेलने के रूप में ही होता है | 

“गोदान” में होरी के जीवन को परिण तियां ब्छो ही दर्दनाक हैं | तरह-तरह 
की मर्याठाओं, बधनों; अभावों में तिल-तिल करके ट्य्ती-पिसती उसकी जिंदगी 
हमकी भकभकोर देती है। वह सारी सामाजिक मयांदा को स्वीकार करता है; 
ईश्वर से डरता है, कुठ्धब से प्रेम करता हैं। समझता हैं “जब दूसरों के पावो 


तले अपनी गर्दन दबी हुई है तो उन पावो को सहलाने में ही कुशल्न है।? विषम 


से विष्रम परिस्थितियों में भी उसको सहृब्यता जन्य तेजखिता स्थिर रहती है। 
जब रात को धनियों आकर पति को गोबर द्वारा छोडी हुई गर्मवती कुनिया के 
रोती हुई आने का सदेश देती है; तब होरी' लाल हो जाता है कितु पैरों पर पडी 
हुई क्ुनिया से वह यही कहता है “डर मत बेटी; तेरा घर है, तेरा द्वार; तेरे हम 
'हैं | आराम से रह ।” इस क्रुनियों के लिए. भी विराब्री की ठोकरों को वह सहता 
है। अलग हुए. भाश्यों की प्रतिष्ा को भी अपनी ही प्रतिश्ञा समझता हुआ; 
हाजन पटेश्वरी ओर दुलारी सडुआइन तथा पुरोहित दातादोन पडित से शोपित 
होता हुआ वह बराबर सयकर गरीबी की ओर बढता जाता है। अत में हल बैल, 
खेत बारी सभी इन शोषक उपादानों के पेट में चले जाते है ओर वह महतो से 
मजूर हो जाता है| भीष्म को खडी दुपहरिया में हड्डियों का जर्जर शरीर लिए 
वह सजदूरी करता है; छू लग जाती है| विगडती हुईं अवस्था को देखकर हीरा 
कहता है “भाभी दिल कद करों$ गोंदान करा दो; दादा चले। आर कई 
आयवाजे आई “हा गोदान करा दो यही समय है |” धनियों यत्रवत उठी; आज 
जो सुतली बेची थी उसके बीस आने पेसे लाई ओर पति के ठढे हाथ में रखकर 
सामते खडे द।तादीन से वोली--महाराज घर में न गाय है, न बछिया; न पेसा, 
यही पैसा है यही इनका गोंदान है । ओर पछाड खाकर गिर पडी ।?* उपन्यास की 
यह अतिम परिणरति भारतीय ग्राम को भीपणतस दरिद्रता को सामने रखकर 
हमें थाम लेती है। “गोदान” की यह सूनी “ट्र जेडी' हमारे सन में गूजती रह 
जाती है जेसे धनिया के शब्दों में गाँवों की सारी लाचार घडकने मृत हो गयी हो | 





१. गोदान पृष्ठ ५६६ | 


+ 
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नगर के जीवन के अंकन में मी प्रेमचंद ने गहराई से काम लिया है। उन्होंने 
नागरिक जीवन के आंतरिक खोंखलेपन को लक्ष्य किया है। मिलमालिक 
खन्ना का जीवन ओर इचर दर्शन के प्रोफेसर डा० मेहता ओर मालती का जीवन। 
मालती ओर मेहता के रूप में प्रेमचंद ने पाश्चात्व और भारतीय संस्कृतियो के 
संत्र्प को लिया हैं। मि० मेहता मालती के इस तक को खीकार करते है कि 
पुरुषो ने ्वियो पर अत्याचार किया हैं पर उनका तक है “अन्याय को मिथसये 
पर अपने को मियाकर नहीं ।”* आगे फिर मेहता के ही शब्दों में प्रेमचद 
बोलते हैं “ससार में सबसे बड़े अधिकार, सेवा और त्याग से मिलते हैं ओर वह 
आपको मिले हुए है मुझे खेद दे हमारी बहने पश्चिम का आदर्श ले रही है 
जहाँ नारी ने अपना यह पद खो दिया है ओर खामिनी से गिरकर विलास को 
वस्तु वन गयी है | पश्चिम की ल्ली खच्छुद होना चाहर्ता है इसलिए कि वह 
विलास कर सके। हमारी माताओं का आदर्श कभी विलास नहीं रहा | पश्चिम 
मे जो बाते अच्छी € वह लीजिए।?* इस कथन मे हमें प्रेमचठ की निपुण बुद्धि 
का परिचय मिलता दें | निश्चय हो आज भारत के सामने इसी सोस्क्ृतिक सामजत्य 
का मार्ग ह जिससे वह अपने व्यक्तित्व को सुरक्षित रखते हुए दूसरो के गुणों को 
आत्मसात करके अविक शालोन वन सकता है। प्रेमचंद अंततः “मिस” मालती को 
ओमती बनाकर भारतीय सस्कृति की श्रेंता का प्रतिपादन करते है| 

प्रेमचंद के वक्तव्य-वस्तु को स्पष्ट करे हुए आचार्य दजारी प्रसाद द्विवेदी ने 
लिखा है. “वे इमानदारी के साथ वर्तमान काल की अपनी वर्तमान अवस्था का 
विश्लेपण करते रहे | उन्होंने ठेखा बंधन भीतर का है बाहर का नहीं | एक वार 
अगर ये किसान ये गरीव यह अनुभव कर सके कि ससार की कोई भी शक्ति 
उनको नही दबा सकती तो ये निश्चय ही अजेय हो जाए गे । बाहरी बबन उन्हें. 
दो प्रकार केडिखाई ठिए--भृतकाल की संचित स्छृतियों का जालआर भविष्य की 
चिता से बचने के लिए संग्रहीत धनराशि | एक का नाम दे संस्कृति और दूसरे का 
सपत्ति | एक का रथवाहक दू धर्म ओर दूसरे का राजनीति | प्रेमचद इन दोनों 
को सनुयता का बाधक मानते ह। 7 निश्चित ही प्रेमचंद परपण के व्यर्थ 
:. वही इंट८ रच? |।२ वहीं पड २४१ | ३. हरिंदी-साहित्य ६० ४३६- 

(प्रथम सस्करण इध्घर) 
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प्रभाव और पूजी के विषम बँय्वारे को समाप्त करके नई समाज-र्वना करना 
चाहते थे | एक जगह वे अपने मोजी पात्र मेहता से कहलाते है-“'में भूत की चिंता 
नहीं करता भविष्य को परवाह नहीं करता । भविष्य की चिता हमें कायर बना 
देती है भूत का भार हमारी कमर तोड ढेता है। हममें जीवनी शक्ति इतनी कम 
है कि भूत ओर भविष्य में फैला देने से वह ज्ञीण हो जाती है हम व्यर्थ का भार 
अपने ऊपर लादकर रूढ़ियों ओर विश्वासों तथा इतिहासो के मलवे के नीचे दबे 
पडे है | उठने का नाम नहीं लेते । वह सामथ्य ही नहीं रही । जो शक्ति, जो 
स्फूर्ति, मानवधर्म को पूरा करने में लगानी चाहिए थी, सहयोग में माई-चारे में 
वह पुरानी अदावतों का बदला लेने ओर बाप-दादों का ऋण चुकाने में 
भेंट हो जाती है |” 
कहानीकार प्रेमचंद - 
'. उपन्यास-कला ओर कहानी-कला मिन्न-मिन्न होती है। यह आवश्यक नहीं 
है कि उत्कृष्ट उपन्यास-लेखक उत्कृष्ट कहानी-लेखक मी हो | कारण यह है कि 
जब उपन्यास में जीवन की व्यापकता होती है तो कहानी में जीवन के एक अंग 
की सूछ्मता । प्रेमचद ने एक स्थान पर लिखा है कहानी में बहुत विस्तृत 
"विश्लेषण की गुजायश नहीं होती । यहाँ हमारा उद्देश्य सपूर्ण मनुष्य को चित्रित 
करना नहीं वरन उतके चरित्र का एक अग टिखाना है।* 
प्रेमचंद ने दूसरे स्थल पर लिखा है “वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक- 
विश्लेषण और जीवन के यथार्थ ओर स्वामाविक चित्रण को अपना ध्येय 
समझतो है । उसमे कल्पना को सात्रा कम ओर अनुयूतियों को मात्रा अधिक होती 
है | इतना हो नहीं बब्कि अनुभूतियों हो रचनाशील भावना से अनुर जित होकर 
कहानी बन जाती है ।?* हम देखेंगे कि प्र मच ढ ने अपनी कहानियों में भी इन 
सिद्धातों का पूरा उपयोग किया । 
. प्रेमचद ने कुल मिलाकर लगभग ४०० कहानियाँ लिखी । “सप्तसरोज! 
उनका प्रथम कहानी सग्रह था 'कफन ओर दूसरी कहानियाँ” अतिम । आधी से 


अमन ९“ ९मन 


१. 'कुछ विचार! कहानीकला २, ४० ३१६ चतुर्थ सस्करण; १६४६ ) 
२, वही प्‌ ० २७ 
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अधिक कहानियों १६३० थौर ?६३६ के बीच लिखी गयी ओर इस काल की 
कहानियां कला तथा वस्तु की दृष्टि से श्रेइुतर मानी गयी । यो तो उनकी पहली 
कहानी पच-परमेश्वर' ही नए. झुग की सूचना देने में समर्थ हुई | ओर कुछ 
ग्रालोचको का तो कह्ना है कि प्रेमचद 'सप्तसरोज' से आगे कभी बढ़े दी नहीं।* 
इस संग्रह को रचना “बड़े घर को बेटी भी काफी महत्वपूणु स्चना हैं। शरठ वावू 
ने 'सप्तवराज' के विपय में अपनो सम्माते देते हुए कहा था+-गढ्पे सचमुच 
बहत उत्तम ओर सावपृण ह। रवि बाबू के साथ इनकी तुलना करना अन्याव 
ओर अनुचित साहस है पर और कोई भी बंगला लेखक इससे अच्छी गरपष लिख 
सकता हल या नहीं इसमे सह दे |? 

प्रेमच द के समस्त कहानी-साहित्य” में से यदि हम उत्कृष्ट कहानियों का 
सकलन करना चाह तो उसकी सूची समवतः यह होगीः-- पच-परमेश्वर, शतरज 
के खिलाडी), गजा हरठाल!; रानी सारबा) मंदिर ओर मस्जिद, एक्ट्रेस; 
धअग्निसमाधि', विनोद! आत्माराम), 'लुजञान भगत, बूढ़ी काकी!, 'हु्या का 
मंदिर), बढ़े घर की बेटों; विध्वस', “इस्तीफा, कक्नो; “निशा; 'समरयात्रा,, 
हक । की रात 5 'प्रम का हृतयो- अलगाका' “दो भाई; यहटाह, शांति; 
मुक्ति धन); सुभार्गी!; ठफ्तरी?; इत्यादि | इस प्रकार को लगमग ५४० कहानियों 
विश्व के किसी सी साहित्य के समकक्ष रखी जा सकतो हू | 








£, प्रमचद-स्मात-अ्ंक, प्रमाचद का कहाना-कल्ना ले०प्रकायचद्र गुम प्र ०६ ३२७।| 

१ प्रमचद्र के कहानी संग्रह; सप्त समेज(?१६) प्रेम पर्चीर्सी (१२३) ग्रेमप्रसून 
(२४); प्रेम ग्रतमा ( २७६) प्रेम द्वाइशी (7२६) प्रेमतीर्थ ( २६ ) प्रेमचत्॒थी 

६ ) अग्निससमाश्र ( २६ ) प्रमप्रतिगा (7२६ ) पाच फूल (?२६) सुमन 
ओर समर यात्रा ( ?३० ) प्रेमम चमी ( “३० ) प्रेमप्रतिना ( ३१ ) समस्ययात्रा 
तथा अन्य कहानियों (४२) परचप्रसन ( 7३४) सानसगोबर ( 7४६ ) कफने आर 
शेद्र र्चनाए ) नारी जीवन को कहानियों ( इ८ ) प्रेमप्ीयूत ( 7४१२ )। 

६, प्रेमछठ सम ति-अक मे प्रेमचट की सर्वोत्तम सचनाएं- आनदठ राब 
जोगी, प० ६५३ । इस लेख मे प्रेमसद ने न्वय अयनी उन्हृप्द कहानियों को 
झोर इसास किया ह। 
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प्रेमचंद ने सभी तरह की कहानियाँ लिखी है | धामिक कहानियां जैसे “बासी 
भात में खुदा का सामा, सामाजिक कहानियों जैसे मृतक मोज”, 'शाति', सद्‌ 
गीत! आदि, पारिवारिक कहानियों जैसे “घर-जमाई”, “दो भाई” 'बैर का अन्त, 
राजनेतिक कहानियों जेसे रियासत का दीवान?, 'जुलस ओर इस्तीफा?, नेतिक 
कहानियाँ जैसे न्याय” ओर “दूध का दाम, प्रेम कहानियाँ जैसे “विद्रोही ओर 
केदी', ऐतिहासिक कहानियाँ जैसे “वज्भपात? 'सारधा! आदि, मनोवैज्ञानिक कहानियाँ 


जैसे 'नशा, 'कफना और “बडे भाई साहब”; भावात्मक कहानियों जैसे 


'पपचपरमेश्वर' और “पूस की रात! एव प्रतीकात्मक कहानियों जैसे “अग्निसमाधि! ।* 
प्रेमचद से पूछ ओर पश्चात मी ग्रामीण जीवन की सफल कहानियों नही मिलती । 


. देशप्रेमओर मास्तीय सस्क्ृति के प्रति अनुराग उनमें कृद-कूट कर भरा था । प्रेमचंद 
. को अधिकाश कहानियाँ उन्ही विषयों को लेकर चलती है जिनका आधार मनों- 


विज्ञान होता है। डा० रामविलास शर्मा ने प्रेमचठ की कहानियों के ऊपर 


. आलोचना'करते हुए लिखा है कि प्रेमचंद ने कहानी-कला हमारी लोककथाओं से 


सीखी हिंदी-उद्‌के पुराने लेखकों से, विदेश के जनवादी कलाकारों से सीखी । लेकिन 
प्राण-प्रतिड़ा करना उन्होंने जनता से सीखा | वह एक चित्रकार है जो अपने को 
भूले हुए हिंदुस्तान के गावो ओर शहरों मे चकर लगाते हुए पाते है; देश और काल 
का भी बधन उनके लिए नही है | वह हिंदुस्तान की इसानियत के नमूने हमारे 


सामने रखते है; उस इंसानियत के जिसे सताया गया है ओर सताया जाता है; ' 


कही कुएं पर पानी भरने की मनाही है, कही जुलूस निकालने पर रोक है, कही 


प्रेम पर पाबदी है, कही 'सर उठाकर चलने पर बदिश है | प्रेमचद इन बदिश 
लगाने वाले पाखडियों पर व्यगबाण चलाते है उन्हे रामलीला का कोमिक पात्र 


बना देते है | सताई हुई इसानियत को अपना प्यार देते है, ढाढ्स देते है; इस तरह 
कि उनकी कहानियों हमारी जनता के दोस्त की तरह है जो उसे कभी धोखा नहीं 


देता ।* इस प्रकार, प्रेमचद की कहानी-कला लोककथाओं की शेली पर चल 


१. देखिए, साहित्य-सदेश का कहानी-अ्रक ( जनवरी-फरवरी १६४३ ) 
३० ३०४ । । | 
२, साहित्य-सदेश+ कहानी-अक ( जनवरी-फरवरी १६४३ ) पृष्ट ३४७] 
कै | 
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कर; जनता की समस्याओं को उठाती तथा उनका हल बताती; मनोवेज्ञानिक 
चरित्रों की सष्टि करती, किसी न किसी प्रभावोत्पादक घटना में पयंवसित हो जाती 


है। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने प्रेमचंद के महत्व पर विचार करते हुए. लिखा है 


“अ्रगर आप उत्तर भारत की समस्त जनता के अचार-विचार; भाषा-भाव; रहन 
सहन; आशा-शआकाज्ञा। हुख-सुख, और सूक-बूक जानना चाहते है तो प्रेमचद 
से उत्तम परिवचायक आपको नहीं मिल सकता । कोपड़ियों से लेकर महलों तक; 
खोमचेवालो से लेकर बेंकी तक, गॉव से लेकर धारासभाओं तक, आप को इतने 
कोंशलपूर्वक प्रामाणिक भाव से कोई नहीं ले जा सकता | परंतु सर्वत्र ही आप 
एक वात लक्ष्य करेंगे । जो सस्कृतियों ओर सपढाओं से लद नहीं गए है, जों 
अशिक्षिर्त ओर निर्धन हैं; जो गंवार ओर जाहिल हैं; वे उन लोगों की अपेक्षा 
अधिक थआत्मवल रखते हैं आर अधिक न्याय के प्रति सम्मान दिखाते हें जो 
शिक्षित हैं सुसस्क्ृत हैं; जो सपन्न हैं; जो चतुर हैं जो दुनियादार है, जो शहरी 
है) यही प्रेमचद्‌ का अपना जीवन-दर्शोन है ।* 
निवंधकार" प्र मंद 

प्रेमचद का महत्वपूर्ण निबध-स्ग्रह, 'कुछ-विचार! है | इसमें ४-४७ भापण, 
दो तीन खतत्र लेख ओर कुछ प्रेमचद की ही पुस्तको की भूमिकाएं सकलित है। 
इन निव्रधों में पाँच तो कहानी-कला ओर उपन्यास-कला के ऊपर लिखे गए; हैँ, 
दो जीव॑न और साहित्य के सवंध को लेकर लिखे गए है; चार भाषा सबंधी है । 

इन निवधों की शेली निश्चित ही विचार-प्रधान है ओर इनमें निव्रधकार की 
सरगता लेकर आलोचक प्रेमचद प्रकट होते हैं। विचार विलकुल सुलमे और 
सुथरे है तथा यह सभी उसी जन-जीवन की वास्तविक शक्ति-घारा; व्यापक राष्ट्री- 
यता तथा लोक-साहित्य के कला-प्रवाह का अनुगमन करते हैं | 

भाषा मे प्रेमचंद वेजोड रहे हैं ओर यहाँ भी है । उसमे शब्द-सोप्ब, अर्थ 
गाभीय॑ सब कुछ हैं। उदाहरण खरूप “हमारी कसार्टी पर वही साहित्य खरा 


न्‍अकलन-«%मपननलमम--म मन सिम" जाट पान कक 


री 





*., टिदी-साहित्य ( १६०७२ ) प्रुष्ट ४३५४-२६ ] 


प्रेमचद का निव प-साहित्य; 'कुछ विचार, 'मों० शेखसादी तथा तलवार 
आर ध्त्यागा | 
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उतरेगा जिसमें उच्च चिंतन हो, खाधीनता का भाव हो, सोदर्य का सार हो, 
सजन को आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयो का प्रकाश हो--जो हम में गति; 
संघर्ष ओर बेचैनी पैदा करे, सुलाये नहीं, क्योंकि अब और ज्यादा सोना 
मृत्यु का लक्षण है [* 
पत्रकार प्रेमचंद 
प्रेमचद्‌ के संपादित दो मासिक पत्र थे--“हंसः और “जागरण? । ये सासिक 
अपने समय के श्रेष्ठ पत्र थे तथा ऊँचाई में 'सरखती' और “साधुरी? आदिकेसमकक्ष थे | 
इन पत्रो ने अनेक कहानी लेखक ओर अनेक निबधकार उत्पन्न किये | प्रेमच द 
ने संपादन-क्षेत्र में वही काम किया जिसकों महावीरप्रसाद दिवेदी ने किया । 
आज इन मासिकों को फाइलें साहित्य बन गई है। इन मासिंकों के संपादकीय 
आज भी सपादको को प्रेरणा दे सकते है | इन पत्रों के अतिरिक्त प्रेमचद कुछ 
दिनो के लिए 'माधुरी” के सी सपादक थे | 
इनके अतिरिक्त प्रेमचद अनुवादक ” ओर शिशु-साहित्य* के लेखक भी थे। 
निष्कर्ष 
हमने देखा प्रेमचढ बहुसुखी प्रतिमा के अत्यत कर्मठ कज्ाकार थे। कविता 
को छोड़कर उन्होंने सब कुछ लिखा | यहाँ तक कि उन्होंने नाक भी लिखे 
( यद्यपि उसमें उन्हें. विशेष “सफलता न मिली )। जहाँ तक उपन्यासों औऑर 
कहानियो का प्रश्न है, जितना बड़ा घरातल और उस घरातल की सूक्म सवेदना 
अमचद को प्राप्त थी उतना आज भी किसी को प्रास है यह कह सकना सर्वथा 
कठिन है| जैसा कि कहा जा चुका है उनके पास कहने को इतनी बाते थी जो चुक 
ही नहीं पाती थी | और वे वाते क्या थी ? वे बाते हमारे परिवारों, हमारे गाँवों, 
हमारी नैतिकता, हमारी राजनीति, एक शब्द में हमारी और हमारे सपूर्ण परिवेश 
पलक जम मम मय 
5. कुछ विचार (चतुर्थ स०) १६४६ साहित्य का उद्देश्य ३० २१ | 
९. अनुवाद-ग्रथ पनन्‍्याय),८हड़ताल?,“अहंकार), चॉदी की डिविया!,'सुखदास” 
अफिसाने आजाद तथा 'सष्टि-का-आरंगम'-। - ब् 
२. कुत्ते की कहानिया, “दाल्सठआय की कहानियों) “जगल की कहानियों :; 
“मनमीदक?, ओर “लालची'* | 
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की थी। यह परिवेश क्‍या था १ नाना राजनीतिक, आर्थिक, धामिक, सामाजिक 
वधनों का समुचय | ओर हम क्या थे ! इन वधनों में टूय्ते हुए मनुष्य । प्रेमचंद 
का अत्यंत विरल कार्य था कठोर यथार्थ की समृची प्रष्ठभूमि की अनाबत कर 
मनुष्य के प्रसुप्त चेतना-लोंक में अमभृतपूर्व क्राति करना ओर इस ग्रकार संपूर्ण परिवेश 
को मनुष्य के विकास के लायक वना देना | 
इस प्रकार प्रेमचंद का साहित्य उन सभी विशेषताओं से पूर्ण है जो किसी 

साहिल्कार को हमेशा जीवित रखती हैं, जों समकालीनता की सीमा को 
नही सानती । वह सच है कि उपन्यास-कला और कहानी-कला आज उत्तरोत्तर 
शिल्पगत विशेषताओ से पूर्ण होती जा रही है लेकिन फिर भी प्रेमचंद ने अपने 
साहित्य में मनुष्य की अन्याय के विरुद्ध सतत संघर्ष करने की जिन विकासोंन्मुख 
शक्तियों का दर्शन किया हे वह विश्वसाहित्य के थोड़े उपन्यासकारों में ही प्रात 
होती है । फिर कला के क्षेत्र मे भी प्रेमचद का ऐतिहासिक कृतित्व खीकार 
करना होंगा | तिलिस्मो में घूमती हुई ओर घण्नाओं के जाल मे उलऋती हुई पराण- 
हीन कला क्रो जीवंत व्यक्तियों की जीवंत शक्तियों के अंकन से युक्त कर देना कम 

महत्वपूर्ण कार्य नही है | इस प्रकार: कुल मिलाकर “प्रेमचंद ने भारत की 
गतिशील वास्तविकता को वाणी दी | उन्होंने अपनी समस्त कृतियों में देश और 
समाज की परिवर्तमान परिस्थितियों में विकासमान जनश॒क्तियों का साथ दिया 
आर उनका निर्देशन किया | यदि कल दटेश का इतिहास लुप हों जाय तो 
पेमचंठट का साहित्य आज की जनता की दशा ओर उसकी संघर्पशील जीवन- 
शक्तियों का इतिहास प्रस्तुत करेंगा ।” 


*] 
रजै 
है 


स््क 
त्ब्ता 





१ टेखिए, प्याज साप्ताहिक विशेषाक ( ७ अकबर; १६५४ ) में प्रेमचंद 
पर प्रस्तुत लेखक का लेख | 
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फकथा-बरत 
कथा-- 
शय दोनदयाल प्रयाग के एक छोटे से गाव के निवासी थे | जमीदार के 

मुख्तार होने के कारण आमदनी काफी थी | पत्नी का नाम था सानकी और 
इकलौती पुत्री का नाम जालपा । 

जालपा का बचपन अत्यत प्यार के वातावरण में बीता.। एक दिन भूले पर 
भूलते समय एक बिसाती वाग में आया । फिरोजी रग का बिल्लौरी चद्रहार 
वालिका ने पसद किशण ओर माता ने ले लिया | चूल्ही-चोके से खाली होकर 
दिनभर अपने ओर पराये आ्रभूषणो को बातचीत करने वाले समाज में ही 
. वालिका के दिन बीतते गए | पिता जब शहर आते तो जालपा को खिलोंनों तथा 
खाने को चीजो के स्थान पर कुछ छोटे-मोटे गहने ले जाना कभी न थूलते थे । 

एक बार पिता शहर से माता के लिए एक सोने का चद्रह्ार ले. आये । बेंटी 

. भी वेसे ही चद्रह्यर के लिए आग्रह किया । माता ने उत्तर दिया "तेरे लिए तेरी 
ससुराल से आएगा | जालपा के कोमल हृदय पर यह शब्द अ्रकित हो गए | 
. ससुराल! अब उसके लिए. उतनी भयकर न थी | दिन बोतते गए | बालिका 
किशोरी होने को आई । 

दयानाथ मुन्शी दीनदयाल के उन परिचितों में से थे जिनसे मुकदमेबाजी 
के सिलसिले में काम पडा करता है। मझुन्शी दयानाथ कचहरी की परपरा के 
खिलाफ पाई तक घूस न लेने वालों में से थे । इसलिए उनको सजनता का काफो 
असर मुन्शी दीनदयाल पर था । इन्ही मुन्शी दयानाथ के हाईस्कूल पास पुत्र 
रमानाथ को दीनदयाल ने जालपा के वर के रूप में चुना | वेकार रमानाथ शतरंज 
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का शौकीन था । इसी शतरंज ने उसके दोस्तों की लम्बी गिरोह वना रखी थी | 
रमानाथ के पिता का ख्याल था कि लड़का जब कोई काम पा जाय तों उसके 
विवाह की फिक्र की जाय । पर पत्नी जागेश्वरी वहू के मुख को अलम्य फल 
मानकर दयानाथ से विवाह स्वीकार कराने में सफल हुई | समस्या थी आशभूषणों 
की | मु शी दयानाथ ने जागेश्वरी के विरोध के बावजूद तीन हजार का गहना 
बनवा डाला । दो हजार चुका दिया गया ।एकहजार हफ्ते भर में चुकाने की शर्ते 
पर कर्ज हुआ । टीके पर मुन्शी जी को एक हजार मिला । इधर रमानाथ अपने 
मित्रोके दलवल सहित वारात को सजाने का उपाय कर रहा था | आतिशवाजी 
को कोन कहे दब्हे को ले जाने के लिए टेक्‍सी तक ठीक हुई । 

ठाट बाद से वारात पह्ची । जालपा वर को एक आंख देखना चाहती थीं। 
देखा, भर आयी | सखियाँ ऊपर खींच ले गयी | इतने म चढ़ावा आया जो जहाँ 
था वहाँ से भागा क्योंकि चढाव था रहा था| जालपा भी केंद्रित मन से गहनों 
का नाम सुन रही था | चद्रह्दर का नामन आता था| अंत में घडकते हए 
हृदय से उसने सुना वबेचारी के भाग मे चद्रह्यर लिखा ही नहीं है|” उसके 
कलेजे पर चोट सी लग गयी | वह लालसा जो सात वर्ष हुए, उसके हृदय में 
अंकुरित हुई थी जो इस समय पुष्प ओर पल्लव से लदी खडी थी; उस पर वब्- 
पात हों गया। सखिर्यों ने सलाह दिया--सास ससुर को वरावर याद टठिलाती 
रहना | बहनोंइ जी से दो चार दिन रूठे रहने से भी बहत काम निकल सकता 
है। बस यही समझ लो कि घर वाले चैन न लेने पावे यह वात हरदम उनके 
ध्यान में रहे, उनकों मालूम हो जाय कि विना चद्रह्मयर बनावाए कुशल नहीं । तुम 
जय भी दीली पी ओर काम बिगड़ा | रातकों माता के गले मे चढद्रह्मर देखकर _ 
जालपा ने सोचा--गहनों से इनका जी अबतक नहीं भरा | शादी मैं मुशी 
टीनवठ्याल ने ठेने से कसर न की पर इधर सुन्शी दयानाथ ने सी खरचते मे कसर 
न की परिणाम यह हुआ का दयानाथ के पास छछ भी शेष न रहा कि सराफ के 
रपये चुका ठिए जाते। सातवें दिन सराफ आया | बह॒त कुछ लक्षो चप्पों के 
पश्चात तय हुआ कि छः महीने में किस्त बॉधकर सारे रूपये चुका दिए 
जाए मे | तीन महीने होने को आए, घुटे हुए सराफ ने लाला का पिंड तभी छोडा 
जब उन्होने तीसरे दिन वाकी रुपये का समान लांठाने का वादा किया। तीसरा 
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दिन भी आया। पर कोई इतजाम न हो सका | चद्रह्मर के लिए बेहद रूठी हुईं 
बहू से गहने सॉगने की हिम्मत किसी की नहीं पडी ओर इधर रमानाथ ने जालपा 
से इतना बढ़-बंढ़ के घर की स्थिति बयान की थी कि उससे असली स्थिति बताना 
समव न हुआ | पर कुछ न कुछ तो करना ही था | फल यह हुआ कि समानाथ 
ने सोती हुईं नवागता पत्नी से छुल किया; अड्ध॑रात्रि में गहनो का बकस उठाकर 
दयानाथ के संदूक में रख दिया ओर चोर चोर चिल्लाकर साबित किया कि गहने 
चोरी चले गए. | जालपा मूछित होकर गिर पडी । 

जालपा को गहनो से जितना प्रेम था उतना क॒दाचित ससार की किसी ओर 
वस्तु से नहीं | इसलिए कि बचपन से ही उसके मन की प्रत्येक तह पर आभूपणोी 
के नक्शे खिंचते गए थे। जत्र तीन वर्ष की आबोध वालिका थी तो उस वक्त उसके 
लिए, सोने के चूडे बनवाए.गए थे । दादी जब उसे गोदमें खिलाने लगती तो गहनों की 
ही चर्चा करती । तेरा दूल्हा तेरे लिए बडे सु दर गहने लाएगा | ठुम्ुक-ठसुक कर' 
चलेगी | वालिका जब जरा ओर बडी हुई तो गुड़ियो के ब्याह करने लगी; लडके 
की ओर से चढाव जाते, दुलहिन को गहने पहनाती; डोली में बैठाकर विदा 
करती, कमी-कमी दुलहिन गुडिया अपने गुडडे दूल्हे से भी गहनों के लिये माग 
करती, गुडडा वेचारा कही-न-कही से गहने लाकर ज्ञजी को प्रसन्न करता। उन्ही दिनो 
बिसाती ने उसे बह चद्रह्यर दिया जो अबतक उसके पास सुरक्षित था । जरा आर 
बडी हुई तो बड़ी-बूढ़ियों म॑ बैठकर: गहने की बाते सुनने लगी | महिलाओं के 
उस छोटे से ससार में इसके सिवा ओर कोई चर्चा ही नहीं थी उसने कोन-कोन 
गहने बनवाये, कितने दाम लगे, ठोस है कि पोले, जड।ऊ है या सादे; किस लडकी 
के विवाह में कितने गहने आये इन्ही महत्वपूर्ण विषयो पर नित्य आलोचना-प्रत्या- 
, लोचना; टीका-टिप्पणी होंतो रहती थी । को३ दूसरा विषय इतना रोचक इतना 
आहक हो ही न सकता था। इसलिये इस “आशभूपण-मंडित संसार में पली हुई जालपा 
का आशभूपण-प्रेम खाभाविक ही था। गहनो के अभाव में जालपा ने खाना पीना 
तक छोड दिया | रमानाथ उसके सर्वाधिक क्रोध का पात्र हों गया। रसानाथ को 
पाश्चाताप होता था कि उसने अपनी स्थिति इतनी वढ़ा-चढ़ा कर जालपा से क्यों 
बताई | जालपा के उलाहनों से तग आकर उसने नोकरी की तलाश शुरू की | 
बहुत परेशान होने पर उसे उसके वयस्क मित्र रमेश बाबू केकारण जो म्यूनिस्पलियी 
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में हेडक्‍लक थे--एक ४०) मासिक वेतन की चुगी-सुन्शी की नोंकरी मिली। 
इन्ही दिनों जालया को पिता का पासल मिला | मा ने अपना चंद्रह्मर भेजा था। 
जालपा ने तुरंत ही वापस कर दिया यद्ञपे र्मानाथ विरोध करता ही रहा | जालपा 
का कहना था कि मा ने यदि इसे प्रेम से भिजवाया होता तो हम अवश्य लेते पर 
बात ऐसी,नहीं है | 


रमानाथ ने थोड़े ही समय में व्यापारियों ओर दफ्तर के कर्मचारियों पर रोब 
जमा लिया | संर-सपाटे मे मस्त रहनेवाले वेकार युवक के मिल्लननसार खमाव को 
तारीफ होने लगी | थ्रोर रमानाथ कपाने की कज्ञा में निरतर निपुण होता जाता था। 
पर महज आमदनी ही नहीं बढ़ी खर्च भी बढ़ता गया। घीरे-बीरे उसने 
पत्नी के प्रेम के वशीभूत हो एक दिन गयू महाराज की दकान से दो चीजे 
चंद्रहयर आर शीशकूल ६४०) उधार लगाकर उठः लाथया। जालपा की प्रसन्नता 
का कया कहना । उसने सतोप के साथ कह--“अवब मे तुमसे साल मर तक ओर 
किसी चीज के लिये न कहेंगी | इसके रूपये देकर तभी मेरे दिल का वोरू हलका 
होगा | और इस सतोप से जालपा में पति के प्रति सेवा-भाव उठित हृआ | 
उसके आभूषणु-प्रेम की खबर अन्य सराफों को भी लगी | एक दिन यहाँ तक 
हुआ कि रमानाथ के दरवाजे पर एक सराफ परुच गया। परिस्थितियों के विषम 
चक्र में फेसकर स्मानाथ को; गहनों को न लेने की इच्छा रखते 2ये भी; गहने 
रख लेने पडे। एक जडाऊ कंगन तथा एक इयररिंग ७००) में उधार ले लिये गये | 

अब जालया का वाहर आना-जाना सहज हो गया | उसके पास कया नहीं 
था? ओर जिस साज-सामान की आवश्यकता पड़ती उसके लिए समा प्रस्तुत था 
ही | सखियो की संख्या वढी | पान-पत्ते से लेकर सेरसपाटे तथा सिनेसा तक यह 
मडली आने-जाने लगी ओर यह खर्च रमानाथ के माथे पढ्ता था | रमानाथ और 
जालपा तो रोज ही मिनेमा जाते | सिनेमा में ही एक दिन जालपा की; एक ऐसी 
ह्लीसे सेंट हुई जिसने उसको दसरे ही दिन अपने यहाँ चाय के लिये न्योता दे 
विया। न्नी थी प्रयाग के प्रसिद्ध ऐड्बोकेट श्री इदयपण को पत्नी रतन बाई ! 
पूरी आवुनिका बनकर जालपा रमा के साथ रतन के यहाँ परची । स्तन को जालपा 
का कंगन बहुत पसंद आया। उसने स्मानाथ से वेंसा ही क्रमन अपने लिये भी 
बनवाने का आग्रह किया । पार्टी खुशी-खुशी बख स्त हुई | चु गीकचहरी के क्लर्क 
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को एक हाईकोर्ट के ऐडवोकेट को निमत्रण देना पडा । दिखावे के सारें सामान 
रमानाथ के साधारण मकान में प्रस्तुत हुए | पर रतन पार्टी के पहले ही एक दिन 
आई आर अपने कगन॑ के रुपए! रमा को दे गयी | रतन जब पार्टी में आईं तो एक 
अजब आत्मीयता का वातावरण बनाकर चली गयी | हे 

पार्टी से फुसत पाकर रमानाथ गंगू की दूकान की ओर पहुँचा | उसका 


. ख्याल था कि रतन के रुपये वह पुराने हिसाब में जमा करा देगा तथा पुराने 


चैन शक, ये रु घय 0 पट ७8 व कक गक्प 0 आ पि 
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हिसाव के ढठाइ सो ओर नए, हिसाव के ६ सोथ्रर्थात्‌ कुल८५०) रह जाए गे । पर 
गंगू बाबू को ससकर गया था। रुपये ले लिया और आगे के लिए. कगन 
बनाने का एक भूठा वादा कर दिया । 

महीनों बीते पर रतन के कगन का कोई उपाय न हुआ | रसा ने पाक जाना 
छोड दिया । अत में जब रतन मिली तो उसने समा को कड़ी फटकार बताई । 
इधर गंगू से रमा को कोरा उत्तर मिल गया कि कगन तब तक न मिलेगे जब 
तक पिछला हिसाब साफ नहीं हो जाता | इधर रतन से किया हुआ दस दिन 
का वादा पूरा होने को आया । अपनी सारी हिकमतो के बावजूद भी रमा इस * 
योग्य न हो सका कि रतन के रुपये जुगा सके । जालपा रमा के गिरे हुए मुह को 
देखकर बराबर कारण पूछती पर समा अपना दिल न खोल पाता | यदि रमा 
सच्ची-सच्ची बात जालपा से कह देता तो यह निश्चित था कि समा अपना ही कंगन 
उतार कर रतन को दे देती। पर र॒मा तो विनाश की और बढ़ रहा था | 
दूसवे दिन रतन आई ओर रमा के लाख हीले-हवाले पर भी उसने उसे तभी 
छोडा जब रमा ने कल रुपये देने का वादा किया | रमसा किसी भी प्रकार रुपये 
एकत्र करते से सफल न हो पा रहा था । रमेशबाबू तथा व्यापारी मणिकदास से 


' के लिखकर उसने रुपए माँगे पर दोनों स्थानों से कोर जवाब आ गया | 


दूसरे ठिन की शाम आयी । समा ने चुगी कचहरी में रुपए, जमा करने में देर 
को | खजानची को रुपये गिनने से फुर्सत मिली | फलतः उस ढिन का ८००) का 
हिसाब रमा के पास ही रह गया । रमा ने सोचा कि यदि मै इन रुपयो को रतन 
को दिखा दूँगा तो रतन आश्वस्त हो जाएगी और रुपए,लेने के लिए. हट न करेगी । 
जालपा को उस थली के रुपए को रतन का बताकर वह शाम को बाहर धूमने 
चला गया। इतने में रतन पहुँची | जालपा ने मल्लाकर रुपए दे दिए 


० प्रेमचंट ओर गवन 


यद्यपि रतन) रमानाथ की कब्पना के अनुसार ही; रुपए. देखकर आश्वस्त द्दो 
गयी और उसे लेने से इनकार करने लगी पर मानिनी जालपा ने रुपए दे ही 
दिए. | रमा ने जब यह सुना तो उसके पावों के नीचे की धरती खिसक गयी । उसे 
बात न आई | रमा ने ठेखा कि रतन ने ६००) ही दिए थे ओर यहाँ थैली के 
कुल ८००) दे दिए. गए. | वह युक्ति सोचने लगा । उसे घवराया हुआ देखकर 
जाया मे आपने पास के सचित २०७) देने वो कहो] रोग गो आता 0०) गे 
पास हैं रहे ५००) | यदि शेव रतन दे दें तो ! पर रतन ने केवल २००) दिया। 
यह ३००) की कमी किसी भी प्रकार पूरी न हो सक्ो | रमा रमेश बाबू के यहा 
गया | कहा जेब कट गया और जेब में रखे हुए ३००) भी चले गए | स्मेंशवाबू 
ने समा को पिता से रुपया मॉगने के लिए, प्रेर्ति किया । रमा मर सकता था 
किंतु अपने पिता से इस ढंग की कोई बात कहना उसे मंजर न था दूसरा दिन 
आया | कोई उणय न बन पड्ठा | स्मेश बावू ते समा से ३६००) जमा का 
लिए; ३००) के लिए, उसके हाथों. में हृथकडी नहीं डलवा दो इस प्रकार अपनी 
मित्रता का सबूत दिया | ऋब समा को कल दस बजे तक ३००) निश्चित ऊूप से 
दे ठेने थे। उसने वहत माथा मारा) बहुत से यत्न किए, पर कोई कास्गरन 
हुआ | अत में उसने जालया को एक पत्र लिखने की ठानी। लिखा कि बहुत _ 
विपत्ति में हैं कोई एक गहना दे दो तो गिरवी रखकर ३००) का प्रवंध कर रे 
बहुत जल्द छुडा दूँगा | पर वद्द जब पत्र ढेंते प८ुचा तो जालपा अपने समी वल्ला- 
भूषणों से सजित होकर कही पडीस मे जा रहो थी ऐसे समय रमा फिर परिस्थिति 
की सयकर्ता को मूल गया। सकुचित हो गया और धीरे-धीरे मोहपस्त । उसने 
जालपा को भीच-भीचकर आलिगन किया जैसे ग्रतिम आर्लिंगन हो। जब जालपा 
चलने लगी तो उसने रमा से ढो रुपए मांगें | रमा के नकार पर भी जालपा ने 
रमा के जेब मे हाथ डाल दिए. । रुपए तो नहीं; हॉ उसी का लिखा छुआ वह पत्र 
अवश्य निकल आया । रमा सीढियाँ उतर गया । उसके ऊपर आसमान फट 
पटठा | जिस अपनी दरिद्रता को वह इतने दिन से छिपा रहा था; जिसके लिए. 
उसने चोरी तक किया; उसी दरिद्रता की आज जालपा जान जाएगी। वह अब 
जालपा को कैसे मु ह ठिखाएगा। कहाँ जाय १ उसने सोचा आज नहा कल तो बह 
जरूर ही पकड लिया जाएगा। इन्हीं सब दुश्चिन्ताओं में वह भागता जा रहा था 


कथा-वस्तु ृ घ्श 
कि रेल की सीटी सुनाई दी । यत्रवत वह प्लेट्फाम की ओर बढ़ गया | कुलियाँ: 
के जमादार को अगूठी वेचने को दी जिससे टिकट ले सके । जमादार अगूठी लेकर 
चम्पत हो गया | रमा जोहता रहा, खोजता रहा पर जमादार न मिला | इधर गाडी 
ने सीटी दी | वह गाड़ी पर चढ़ गया । रास्ते में टिकट बाबू आए । उन्होने रमा को 
बताया कि उसे अगले स्टेशन पर या तो उतरना होगा या टिकट लेना होगा । 
गाड़ी मर में कानाफूसी होने लगी। इसी बीच उसी डब्बे में बैठा हुआ एक 
बुडढा देवीदीन नाम का खट्कि जो तीर्थ-यात्रा से लोट रहा था रमानाथ की 
सहायता के लिए सखतः तेयार हो गया | गाडी की बातचीत में ही पता चला कि, 
देवीदीन के चार बेटे थे सब काल केग्रास हो गए, बुढिया है जो दूकान करती है 
गहने पहनती है , ऊपर की कोठरी है जिसमें रमा भी टिक सकता है | 
८ >< भ< 
जालपा को क्रोध हुआ रमानाथ के इस अविश्वास पर | उसने सोचा चलकर 
रमा को खरी-खोटी सुनाऊँ । जब नीचे उतरी तो रमा को सायकिल' पडी थी, 
कमरा खाली था ओर सडक साफ । जालपा के चेहरे पर हवाइयों उडने लगी | 
उसने कगन ओर हार को रूमाल में बॉधा ओर चुगी-कचहरी के लिए तॉगा किया। 
चुगी कचहरी में भी रमानाथ गायब मिला । जालपा ने रमेश बाबू से सारी बातें 
पता लगा कर सुनारके यहाँ ४००) में कगन बेचकर चुगी कचहरी के देय ३००) जमा 
कर दिए, | जालपा घड़कते दुछे, दिल से दिनमर प्रतीक्षा करती रही पर रमा न लोटा | 
दिन पर दिन बीते रमा न लोंटा । दयानाथ का ख्याल था उसने आत्महत्या कर ली 
होगी (यद्यपि वे ऐसा कहते नहीं थे) और लोग भी तरह-तरह के अ्रदाज लगा रहे थे। 
सभी लोग सारा इलजाम जालपा के ऊपर ही थीप रहे थे। एक दिन दयानाथ 
जब घर आये तो नहुत बिगड़े । किसी ससफ ने उनसे रमानाथ द्वारा लिए गए 
कज का जिक्र कर दिया था । जालपा ने कहा सराफ को मेरे पास भेज दीजिएग़ा | 
इसी बीच रतन आई ओर उसने कगन को पूरे दाम में ६००) देकर 
खरीद लिया | जालपा ने नारायशुदास के रुपए! मिजवा दिए। इसी बीच प्रयाग के: 
एक लोकप्रिय दैनिक में रमा को घर वापस आये के लिए प्रेरणा करते हुए. एक 
नोंटिस बराबर छुपने लगी | पता लगा लेने वाले आदमी के लिए ५००) का 
पुरककार भी घोषित किया गया । मगर अब तक उसका कुछ पता न लगा | 


द्धूर प्रेमचंद अर गव्न 


जालपा घुलती जा रही थी | म॒न्शी दीनव्याल आए, जालपा को लिवा ले जाने के 
लिए | पर सवा: स्वांभमानिनी जालपा नहीं गयी; नहीं गयी। जालपा का अब अपने 
ही ग्रति ज्ञीम होने लगा | ४०) वेतन पाने वाले पति से क्यों इतने गहने ओर 
कपडे की आशा की | कल दोप अपने ऊपर लेकर ओर आत्मग्लानि से मर कर 
एक दिन वह अपनी सभी प्रसाधन की वस्तुश्री को एक वेग में भर कर गंगा मे 
तिरोहित करने के लिए चली। रास्ते में रतन मिली, उसका आग्रहयूर्ण नियेव 
मिला पर सब वेकार | जालवा विरागिनी-सी हों गयी | 
प्र > >८ 
ग्मानाथ टठेवीदीन के आश्रय मे ब्राह्मण वनकर रहने लगा | दिनमर घर में 
रहता था | कुछ समय के लिए वाचनालय जाता था | एक दिन उसे वाचनालय 
में रतन ठीख पडी | पर रमा मुंह न व्खिासका | एक दिन राह में जा रहा था कि 
उसे सेट कराडीमल के यहां से ठान में एक कंवल मिल गया | एक दिन आ रहा 
जय कि उसे शनरंज के किसी नक्शे के वारे मे जिक्र करते हुए कुछ युवक मिले | 
उसने भी नक्शा लिया हल करके प्रजा मित्र! के कार्यालय में दवीरदीन के द्वारा 
भेज दिया | वबीदान पुरस्कार के ४०) के साथ लॉठा | बुढ़िया ने परामश दिया 
कि ४०) ध्रकसे ओर लेकर एक चाय की दुकान खोल लो | समा ने दूकान खोली 
पर दृकान खुनती थी शाम को ही वह दो एक देनिक पत्र मी मगाने लगा दो 
चार कुसियों डाल ली इस प्रकार आमदनी काफी बढ़ चली | अब रमा की सैर 
सपाटे की पुरानी आदत सी जग पड़ी | 
>< >< >८ 
इधर जब से गमा गायव हुआ था तब से स्तन जालपा के सबसे निकट रहने 
लगा। पर दुभाग्यववश उसके पति वकील साहब को बीमारी के कारण कन्षकत्ता 
आना पड़ा | कल्कत्ते मे रतन ने रमा को खोजने का वथासाध्य प्रयत्न किया पर 
सफलता न मिली | वकील साहव भी सारे बत्नों के बावजूद न वच सके । रतन 
बरापस इलाहाबाद लोट आई । 
>< हा ५८ >< 
अब जालग की बारी थी। उसने रतन के प्रति पूरी हमदर्दी दिखाई 
जवर वकोल साहब की दाह क्रिया के लिए. आए हुए. उनके दूर के 


] ' 


कथा-वस्तु द्रे 


भतीजे मणिशकर ने धीरे-धीरे सपत्ति को समेट्ना आरभ किया। अपने 
विरोधियों की कम करना शुरू किया। वकील साहव के मित्रों को अपना 
मित्र बनाया | गाँव को आमदनी धम्मार्थ की गयी; मोटर बेच दी गयी; बंगला बेंच 
दिया गया; बेक के रुपए भी आसानी से पेट में गए.। कुल मिलाकर मणिशकर 
ने रतन को निस्सह्यय बनाकर छोड दिया । रतन ने भी मणिशकर से तनिक भी 
मदद ओर अपने पति को सपत्ति की एक वस्तु लेना भी स्वीकार न किया । 
>< )८ »६ 
रमा के पास जब पेसे होते लगे तब उसकी पुरानी आदते भी जग गयीं | शहर 
में राधेश्याम का कोई अच्छा-सा नाटक खेला जाने वाला था । भीड काफी होने 
वाली थी | टिकट पहले से ही लिए जा रहे थे। रमा ने मी सोचा टिकट ले लें | 
दिन का समय था अपने को पहचान से बचाने के लिए. उसने बडी सी पगछो बाघ 
ली । पर रास्ते में वह शुबह्टे मे गिरफतार हो गया । देवोदीन ने जाकर बहुत प्रार्थना 
की पर पुलिस ने न माना | तब देवीदीन ने ६००) धूस देने की ठानी । इतने ही 
में रमानाथ एक डकैती के मामले में 'सरकारी गवाह हो गया | देवीदीन लोड; 
बढ़िया आई, पर र्मानाथ तो बदल चुका था। फलतः देवीदोन रमानाथ को किड़- 
कियों सुनाता चला गया; बुढिया भी झुनभुनाती छुई पीछे थी । 
>< >< > 
जिस शतरज से ५०) पुरस्कार रमा को प्राप्त हुए थे वे ओर किसी के नहीं 
जालपा के थे | जालपा ने पता लगा लिया ओर पता लगाकर रतन की सहायता से 
गोपी (अपने देवर) के साथ कलकत्ता चल पडी | यहाँ आकर वह प्रजामित्र 
कार्यात्य की सहायता से देवीदीन खठिक को बुलवाकर उसके घर पहुंची | बुढ़िया 
ने सारा इंतजाम पूरा कर रखा था जैसे अपनी बहू को ही उतारना हो। पहले दिन 
उसने देवीदीन के साथ चोरी से एक पत्र स्मानाथ के पास तक पहुंचाकर उसे इस 
अनेतिक कार्य से विरत करने की ठानी । पर उस दिन पता लगा रमानाथ डकेती के 
मुकांस की देखने गया है. जिससे पक्का बयान दे सके | आने पर उसने चिट्ठी पहुँचाई 
रमानाथ भी जालपा से तार फादकर मिला । जालपा ने वचन लिया कि वह अब 
गवाही बदल देगा। अपने बगले पर आकर रमा ने पुलिस के अफसरों को साफ 
नवाब दे दिया कि मेरे ऊपर कही कोई मुकदमा नही हैओर मे अब बयानन दूँगा 


घट प्रेमचद ओर गवन 


नतीजा यह दुआ कि पुलिस के कमचारियों ने फिर धमकी देना शुरू किया । अबकी 
फिर रमा उनके काबू में आ गया । उसने सेशन में जो बयान दिया वह उसके पुराने 
बयान की उठरणी थी। जालपा मी दशकों में थी। बह लोकनिदा ओर पति के 
इस भयंकर आचरण को देखकर मिहर उटी | वह वापस आई । दूसरे दिन फेसला 
प्रकाशित हुआ | कोई नही छूट | एक को फॉसी को सजा सिली, पॉच को दस-दस साल 
आर आठ को पॉच-पॉच साल की कैद मिली | फॉसी एक दिनेश नाम के थुवक को 
हुई थी जो किसी विद्यालय में अध्यापक था तथा जिसके पीछे उसकी पत्नी; माँ तथा 
दुधम हे बच्चे थे। समा ने अब जालपा को मनाने की ठानी । व॒ुढिया जग्गो के लिए 
चार चूडियाँ तथा पत्नी के लिए, हार लेकर वह कार से ठेवीदीन के घर पड़ेँचा | 
वहाँ पर वुढ़िया आर जालया ने इतने तीकछ्षण वाक्वशरो की वर्षा की; कि रमा को 
बोल न आई आर वह अपना-सा लजित मुँह लेकर वापस आ गया | 
जब वह अपने बंगले पर प्रःचा तो फिर उसने पुलिस के अफसरो के सम्मुख 
भाल्लाए हए खर मे सारा गहना वापसकर दिया तथा बयान वटलने को कहा इसपर 
पुलिस ने दूसरी धमकी ठी। कहा--देवी जी की भी मिजाज पुरसी करनी होंगी | 
रा काप उठा | वह नहीं चाहता था कि जालपा के ऊपर कुछ भी बीते | वह 
ढीला पडा ओर फिर पुरानी स्थिति में आ गया | उसके यहाँ एक जोहरा नाम 
की वेश्या भी भेजी गयी | जोहरा इस निश्छुल हृदय युवक को प्यार करने लग 
गयी । घीरे-बीरे जोहरा के ही द्वारा उसमें जालपा के विषय में पता लगा कि वह 
हवड़ा के पास, दिनेश के घर पर; उसके वच्चों को ठेख-भाल करती है, नदी से 
पानी लाती है; चढय उगाहती है. हाईकोर्ट में अपील के लिये | समा भर आया | 
एक रात वह फिर जालया के यहाँ पर्चा | उसने जालपा को अपने नए निश्चय 
की सूचना ठी। जीवन भर की क्रुठाइयो का पर्ढ फाश किया | वताया कि: 
जालपा के गहने उसने ही चुराये थे; ठेवीदीन से कहा कि वह कायस्थ था ब्राह्मण 
नहीं। ओर उसी रात उसने जज से मिलकर सारे केस को उल् दिया | 
मुकदमा फिर से पेश हुआ; पुलिस वालो की मौत उनके सिर पर आ गयी | 
मुलजिम सभी छोड दिये गये। पुलिस वालों को उचित द्‌ड मिला | मुकदमे में 
दारोगा; नायबदरोंगा, इसयेक्थर, डिप्टी सुपरिन्टिन्डेन्ट। तथा प्रतिवादी पक्ष से 
रमानाथ, जालपा; जोहरा, देवीदीन सबका बयान लिया गया | जोहरा का बयान 
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कथा-वस्तु ६५, 


मामिक था | उसने कहा जिस व्यक्ति को मुझे जजीरों में कसने के लिए भेजा 
गया था मेने देखा कि वह दर्द से कराह रहा है, उसे जजीर की नही मरहमकी जरूरत 
है। इससे अधिक प्रभावशाली एवं तार्किक बयान जालपा का था उसने कहा कि मेरे 
पति सर्वथा निर्दोष है। यदि कुछ दोष भी हैं तो मेरा । जिस समय डकैती का वार- 
दात हुआ है उस समय मेरे पति की हाजिरी प्रयाग के म्यूनिस्पलबोर्ड मे है। 
इसके अतिरिक्त उन्होंने जो कुछ किया पुलिस की धमकियों श्रोर उसकी साजिश के 
वश | सरकारी वकोल का कथन यह था कि रमानाथ ने लालच वश' भूठा बयान 


दिया इसलिए, उसे भ्ूठे बयान के लिए. सजा मिलनी चाहिये। प्रतिवादी वकील 
ने जो जोरदार भाषण किया उससे वादीपक्ष एकदम शिथिल' पड़ गया। इसके पश्चात 


| 


[ 
[ 


. जज ने फेसला दिया--मसुआमला केवल यह है कि एक युवक ने अपनी प्राण॒-रक्षा के 


लिये पुलिस का आश्रय लिया ओर जब उसे माझुम हो गया कि जिस कारण से वह 
पुलिस का आश्रय ले रहा है वह सर्वथा निर्मल है; तों उसने अपना बयान वापस 


. ले लिया | रमानाथ में अगर सत्यनिष्ठा होती तो वह पुलिस का आश्रय ही 
. क्यो लेता इसमे कोई सदेह नही कि पुलिस ने उसे रक्ता का यह उपाय सुझाया 
. ओर इस तरह से झुठी गवाही देने का प्रलोमन दिया | मै यह नहीं मान सकता कि 
. इस मामले में गवाही देने का प्रस्ताव स्वतः उसके मन में पैदा हो गया। उसे प्रलीोभन 


. दिया गया जिसे उसने दंड-भय से स्वीकार कर लिया । उसे यह विश्वास दिलाया 


गंया होगा, जिन लोगों के विरुद्ध उसे गवाही देने के लिए तैयार किया जा रहा था 


. वे वास्तव में अपराधी थे; क्यो कि रमांनाथ में जहों दड का भय है वहाँ न्यायमक्ति 
. भी है। वह उन पेशेपर गवाहों मे नही है जो स्वार्थ के लिए, निरपराधियों को 


फसाने में भी नहीं हिचकते | अगर ऐसी बात न होती तो वह अपनी पत्नी 
के आग्रह से बयान बदलने पर कभी राजी न होता । यह ठीक है कि उसे 
अदालत के बाद ही माछ्म हो गया था कि उसपर गबन का कोई मुकदमा नहीं है 
ओर जज की अदालत में वह अपने बयान को 'बापस ले सकता था। उसवक्त उसने 
यह इच्छा प्रकट अवश्य की पर पुलिस की धमकियों ने फिर उसपर विजय पाई। 
पुलिस का बदनामी से बचनेके लिये इस अवसर पर उसे धमकियों देना खाभा- 
विक है क्योकि पुलिस को मुलजिमों के अपराधी होने के विषय में कोई सदेह न 


*ब, 


दि प्रेमचंद ओर गबन 


था। रमानाथ इन घधमकियों में आ गया यह उसकी डुबंलता अवश्य है पर परि- 
स्थिति को देखते हुये वह क्ञम्य है | इसी लिये मे रमानाथ को बरी करता हूँ | 
' >< ८ >< 

तीन साल गुजर गए है | देवीदीन ने जमीन ली; वाग लगया; खेती जमाई, 
गाय-मैंस खरीदी ओर कमथोग में; अविरत उद्योग में, सुख-शाति आर सतोप का 
अनुभव कर रहा है| इस नए, परिवार में दयानाथ का पूरा परिवार तथा रतन और 
जोहरा भी आ गयी हैं। दयानाथ देवीदीन के असिस्टेंट हैं। अखबार अ्रव भी पढ़ 
के सुनाते हैं। स्मानाथ एक अच्छा खासा वैद्य हो गया है। इधर रतन रुग्ण होते- 
होते अधिक बीमार हो गयी ) उसने मणिशकर' के ऊपर कोई नालिश नहीं की. 
यद्यपि तनिक सी कोशिश पर उसे; उसकी सारी सपत्ति प्राप्त हों सकती थी | 
बीमारी की अवस्था में जोहरा अहरनिश उसकी सेवा में लगी रहती थी । धीरे-धीरे 
एक दिन रतन भी चिरशाति पा गयी । रतन को मृत्यु से जिसे सबसे अधिक दुख 
हुआ वह थी जोहरा । 

इन्ही दिनो वरसात के कारण वाढ़ आयी हुई थी गाँव के गाँव वह 
रहे थे। एक टिन एक किश्ती ज्जीपुरुपों सहित ज्षिग्रातित्षिप्रगामी लहरों में वही 
जा रही थी | अचानक किश्ती उलट गयी केवल एक स्रीका वाल ऊपर बहता 
हुआ दिखलाई पड़ा | जोहरा जल में उतर पडी पर वह पकडते पक्रडते भी एक 
धार मे सढ़ा के लिए, तिर गयी । रमा देखता ही रह गया | वह भी जल में जोहरा 
को पकड़ने के लिए उतरा पर बंधन ने रोक लिया । 

उस दिन से अक्सर जालपा ओर वह दोनों किनारे पर आकर घरों उस 
ओर देखते जहाँ पर जाहरा ड्रबी थी | 

न न न. 

चस्तु-शिल्प 

वस्तु-विचार करते समय सबसे पहले यह देखना चाहिए कि कौन मूल कथा है 
ओर कोन आनुपगिक । मूल या मुख्य कथा आजद्यत चलती है तथा उसके वर्णन में 
भी एक विशेष बल लक्षित होता है। आनुपगिक कथा की निश्चित रूप से मुख्य 
कथा से निकलती छुई चलना चाहिए तथा मुख्य कथा को उत्तर मे बढाते रहना 


है लक लक 


शक के ज +-न मल की व की लक जल जज क 00 अब मन -+जीन न मीनषयजन नस 3 


| 


* 5. 
4 अ कलिसई विनीजग बज 





कथा-वस्तु ६७ 


चाहिए | घटनाएं: एक दूसरे से निकलतों चले यह भी नितात आवश्यक है | 
खाभाविकता; समीचोनता; सपूर्णंता भी वस्तु-सगठन के आवश्यक तत्व है । 
“गबन' की मुख्य कथा-वस्तु रमानाथ ओर जालपा का जीवन है। 'गबन' की 


” मुख्य समस्या जालपा का अर्थात हमारे नारी-समाज का आभूषण-प्रेम ओर तजनित 


दुष्परिणाम है। लेखक को सफज्ञता इस बात में परखनी चाहिए. कि वह कहाँ तक 


; इस समंत्या को; उपयुक्त दम्पत्ति के जीवन को संगति में उभार सका है। जालपा का 


आशभूषणु-प्रेम कितना मनोवैज्ञानिक ओर अवश्यमावी है इसको सिद्ध करने में 
लेखक पहले आवश्यक परिस्थितियों की सृष्टि करता है। आर इसमें कोई सदेह नहीं 
कि उसने एक “आभूषण-मडित ससार' की स्वाभाविक रूपरेखा प्रस्तुत करके जालपा 
के आभूषणु-प्रेम को खामाविक बनाया भी है। बचपन के बिल्लोरी हार से जागी 
हुई चद्रह्मर-प्राप्ति को लालसा दिन-दिन जालपा के मन में आवश्यक परिस्थितियों 


: फैबीच सबलतर ही होती गयी । विवाह में उसे वर-पक्त चद्रहर लेकर नहीं 


आया | यहाँ उतकी आश। को चिर पोपित लता उच्छिन्न हो जाती है। पति से 
अपने सतत आग्रहो के द्वारा वह आमूषणों की प्राप्ति में समर्थ होती भी है। पर 
इधर पतिठेव स्मानाथ किस-किस प्रकार उसकी इच्छाओ को पूर्त करते हैं यह वस्तु 
भविष्य भे चलकर कथा को एक अलग मोड देती है । वह इतना तीखा मोड़ है 
कि रमानाथ को गबन करके भागना होता है। जालपा के जीवन में यही से 
जागरण होता है ओर वह कज्ञकत्ता में पुलिस के चक्र में फंसे डुए पति को अपने 
सतत, कठोर तथा कष्टसाव्य प्रयत्नों द्वारा उस जाल से मुक्त करतो है| इसके 
पश्चात रमा ओर जालपा दोनों प्रयाग के समीप हीं; अपने जोवन भर में सपर्कित; 
सभो विशेष जनो के साथ, खेतिहर के रूप में बस कर एक श्रममूलक जीवन का 
श्मानदारी से परिपूण आदर्श उपस्थित करते है | 

इस सुख्य कथा में समस्या के तीनो पक्ष अपने मुक्त रूप में सामने आते हैं । 
प्रथम ती आसूषण प्रेम, की गंसीर समस्या | द्वितीय; उसका गबन के रूप में 
निश्चित दुष्परिणाम ततीय; समाधान के रूप में संयमित ओर मितव्ययी जीवन 
को अश्रममूलक परिण॒ति | इस प्रकार मूल वस्ठु ओर मूल समस्या परस्पराश्रित 
रूप में काफी पूर्ण है। सुख्य वस्तु को दूसरो विशेषता यह है कि वह आद्यत, अपने 
में बिना किसी अतर्विरोघ को पोषित किये चलती रहती है । तीसरी चीज यह कि 
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मुख्य वस्तु के अंतर्गत आनेवाले पात्रों का व्यक्तित्व सबसे अधिक कर्मंशील 
ओर प्रमुख होता । प्रस्तुत प्रसग में यदि समा दोषी है तो अपनी पूर्णताओं 
के साथ | यदि जालपा बढ़ती हुई तपस्या के बीच शालीन से शालीनतर 
होती गयी है तो वह भी अपने पूणता के साथ । स्पष्ट हो जाता है. कि यह दोनो 
केद्रीय चरित्र हैं। | 
गवन की आनुपंगिक कथावस्तु एक समूह है। उसमें कित्ती एक आजनुषगिक 
कथा का योग नहीं वल्कि कई प्रासंगिक कथाओं की एक तालिका है जो क्रमशः 
मुख्य वस्तु से उदगत होकर मुख्य वस्तु को गतिशील बनाती चलती है | ऐपी 
“पहली आनुप्गिक कथा है. सतनवाई और एडवोकेट इंढुभूप्ण को | ध्यान ससना 
चाहिए इन आनुप्रग्कि कथाओं की भी; अपनी सीसारेखा के भीतर एक जीवन- 
व्याति होती है। इनकी कथा का प्रारभ सुख्य कथा के प्रारंभ के पश्चात होता टै 
तथा परिसमाप्ति पहले ही हो जाती है। एडवोकेट साहब अपने बृद्धव्यक्तित् 
की आवश्यक रंगरेंखाएँ प्रस्तुत कर थोडे ही समय पश्चात संसार से उठ जाते हैं 
अर रतन भी मुख्य-कथा से सटी हुई अत तक चल कर जोहरा के निरीक्षण मे 
मृत्यु को प्रात होती है | कुल मिलाकर यह आनुबंगिक कथा मुख्य कया के उप- 
लक्ष्य में ही हैं। इसकी सार्थकता अपने आप में कम है मुख्य कथा को रेखाओं की 
गहरी करने में अधिक है | रतन ही गबन का तात्कालिक कारण ( य्रपि अग्र- 
त्यक्ष हो ) थी--ऐसा तो सभी मानेंगें फिर वही स्तन जालपा को अथात्‌ मुख्य 
कथा के एक पक्ष को अपनी परिपूर्ण सवेदनाओ से तोत्रतर बनाती है । ओर श्रत 
मे मुख्य पात्रों के ही आश्रय में जीवन की अंतिम घडियों भी गिन देती है। 

' दूसरी आनुप्गिक कथा है देवीदीन अर जग्गों की | मुख्य कथा का पुश्ष 
पक्ष रमानाथ गबन के पश्चात ही अपनी पूर्ण निरीहावस्था में ती यात्री देवीदीन 
के वात्सल्यपूर्ण सपरक में आता है। आगे चलकर यह सपर्क देवीदीन और जग्गी 
के सरत्षण में बदल जाता है। जब समा पुलिस के जाल में फेस जाता है तो व 
टम्पति अपना महत्वपूर्ण पार्ट खेलकर स्मानाथ की अ्रष्ट परिण॒ति ओर पुलिस की 
चालवाजियों को और अधिक उमार देती है। जालपा के कलकत्ता पढ़ें चने पर 
इस उसपत्ति के कृत्य इस आनुपगिक कथा को और सपन्नता तथा मुख्य कया को 
ओर रग देते है। जालग इनके कारण भौ उत्कर्षशील द्वोती जाती है। या 


' कथा-बस्तु जे 


आनुधगिक कथा मुख्य कथा में कही विलीयमान नही होती बल्कि श्रततक चलती 
हि 

जाती हैं। पहली आ्ानुधगिक कथा को तरह यह आनुबंगिक कथा भी मुख्य 

कथा का उपलक्ष्यत्व खीकार करके मो अपना एक प्रथक स्मरणीय व्यक्तित्व 


5 है। 

तौसरी अपेक्षाकृत छोटी आनुबगिक कथा है वेश्या जोहरा का रमा के 
जीवन मे आगमन | यह रमा के जीवन को गलत दिशा! में परिवर्तित करने के लिए 
मैजी जाती है पर खये एक परिवर्तित जीवन लेकर लौटतो है । वह मुख्य कथा 
के दोनों मुख्य पत्तों रमा ओर जालपा से मिलती है | एक से निश्च्छुल प्यार 
पाती है ओर दूसरी से प्रोज्वल कर्तव्य बुद्धि | उत्तर में रमा के कालिमामय 
जीवन के अतरवर्ती उज्बलता का प्रमाण बनती है तथा जालपा की साधना की 
अभावशक्ति की गहराई का विज्ञापन करती है | इस प्रकार यह आनुबगिक कथा 
भी अपना व्यक्तित्व खडा करने में समर्थ हो जाती है । 

' शैष कथाएँ यथा रमेश बाबू का सबंध, पुलिस का व्यवहार आदि मुख्य 
पात्रो के 355008/70705 के रूप मे हैं । यह आनुषगिक कथा के दोहरे दायित्व को 
यूर्ण नही करते | इसके अतिरिक्त कलकत्ता के जीवन की कुछ घटनाएं घटनाएं 
६ 7८6९75 ) मर ही होकर रहे गयी है। इन घटनाओं का भी एक क्रम 
ओर क्रमिक महत्व अवश्य है पर इनको इतनी ही आलोचना अलम है कि यह 
अपने उद्देश्य की पूर्ति करती हुई मुख्य कथा में विलीयमान हो जाती है। अब 
हम “गबन' के वस्तु-सगठन को अतिरिक्त विशेषताओं पर दृष्टिपात करेंगे । 

२--कथानक पूर्णतः स्वाभाविक है--कथानक हमारे साधारण जीवन 
को एक ज्वलत समस्या को लेकर चलता है इसलिए वह अपरिचित नहीं है। 
कथानक - का विकास भी क्रमिक, अर्तापरोध-हीन और समीचीनता के गुण से 
युक्त ' जहों जो होना चाहिए. वहीं उस चीज का होना ) है। जितने मोड़ हैं 
सब ताकिक और सगत है उत्कर्ष के स्थल कथा की रजकता को ओर तीज करते 
हैं। कधानक का स॑ रल विकास भी अपना एक विशेष महत्व रखता है। “आगे 
क्या होगा ?--ऐसे कोतूहलपूर्ण या आयास सिद्ध प्रश्नों को गबन के कथा-विकास 
मै अनवकाश प्राप्त हे । आगे कया होगा ? इसका पू्वाभास अक्पर हमे पहले 
ही प्राप्त हो जाता है। रमा के ऊपर विपत्तियाँ आएं गी--ऐसा उसके पत्नी से 
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छिप्राव, कम आमदनी ओर अधिक खर्च से कोन नहीं समझ लेता | उसकी 
हुलमुल यकीनी ओर डुर्वल चरित्र से कोन नहीं जान लेता कि उसे मुखविरी से 
अलग करना अत्वत कठिन है। इसके अतिरिक्त इस कार्य में उपन्यासकार मी 


५ 


भावी बब्नाओं की अग्रसचनाएँ देकर हमारी सहायता करता है। जालपा के 


ख से समा की भावी विपत्ति का आभास कि उसे सिपाही गिरफ्तार करके लिए, 
जा रहे 


है है. इदुभूपण की मृत्यु के पूर्व “विधि का अंतरिक्ष में बैठकर हसना यह 
सव वेंती ही सह्यायताएं हैं । 

२--अतिरिक्त समस्याएँ सी--गवन की मूल समस्या; जैसा कि कहा 
जा चुका है, आभूषण प्रेम ओर तजनित दुष्परिणाम है | पर इस मूल समस्या के, 
साथ प्रेमचढ अपनी प्रद्डत्ति के अनुसार अन्य समस्याएँ भी उठाते चलते है । वे 
अक्सर जितनी आनुबगिक कथाएं लेते हें उन सवको अलग-अलग समस्याएं 
भी होती है । रतन की आनुर्वंगिक कथा के साथ दो समस्याएं हैं।--(१) ईद 
विवाह तथा (२) हिदू-विधान में विधवा स्त्री का सपत्ति पर मोलिक अधिकार का 
प्रश्ष | जग्गों-ठेबीवीन की कथा के साथ ( 5 ) स्वाधीनता-संग्रास का समस्या तथा 
(२) जाति-प्रथा की समस्या है। जोहरा की कथा के साथ (१) मनुष्य को कुछ 
सायी सत्पद्नत्तियों के छोवन की जरूरत तथा (२) एक़ वेश्या भी एक आदइश 
तारी की सगति से क्रिप्त प्रकार एक आदर्श परिणति प्राम करती टैएइसके प्रदः 
न की आवश्यकता है। इस प्रकार जैनेन्द्र आदि परवर्ती लेखकों के विपरीत 
प्रेमचद अपने वनन्‍्मुखी जीवन के अकन के मोह से हमकों वशुत कुछ ठे जाते हैं | 
हो इस प्रद्मुचि का अतिक्रम--जो कि ठाल्सटाब आदि विदेशी उतन्‍्या सकारों मे 
बिशेव मिलता हैं-खतरनाक है। पर जहाँतक गवन का संबंध है गबन का वहुमुली 
अंकन कोर्ट एतराज नहीं पेटा कर्ता । 

३, योन्र संवर्धो का खस्य अंकन-वेश्याओ आदे वा अन्य त् [-पुस्पोकेबोन 
संबधो का अ्कन करते 7ए मी प्रेमचद अत्यत स्वस्थ ओर सबमित [चत्र उपस्ित 
करने है। उदाहरण के लिए जोहरा-स्मानाथ और जालपा-रमानाथ का योन सबंध | 

४ चातावचरण का यथार्थ चित्रण-प्रत्येक घटना या परिखिति के पीछे 
जो भो परिविश हो प्रेमचद्‌ उनका अकन बडी ही सफल आर अमभ्यस्त 
लेख्नी से करते है | उदाहस्ण स्वरूप म्यूनिस्यलियी दफतर के दृश्य, पुलिस के हथः 


)” 


कथा-वस्तु २ 


कड़े, खठिक की दूकान, चायघर आदि | परिवेश (॥7ए77077767/) के इसी 
यथार्थवादी अकन द्वारा लेखक पाठक का विश्वास प्राप्त करता है। और प्रेमचद 
में यह विशेषता कूठ-कूट कर भरी हुई है। यहाँ लेखक की पर्यवेत्ञण-शक्ति की 
परीक्षा होती है ओर कहना होगा कि प्रेमचंद में यह गुण पर्यात्त मात्रा से है। 

४--सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व-“गबन' के छोटे घरातल पर भी तीन जोडे 
पात्र तीन वर्गों से आकर “गबन' के सामाजिक चित्रण को परिपूर्णता प्रदान करते 

१--स्तन ओर एडवोकेट इदुभूषण (उच्च सध्यव्ग ) .. 

२--जालपा ओर रमानाथ ( निम्न मध्यवर्ग ) 

३--जग्गो ओर देवीदीन खटिक ( निम्नवर्गी) 

इन तीनो जोडो से सबद्ध तत्वों पर चू कि पिछली पक्तियों में विचार हो चुका 
है इस लिए. इसे यहाँ इतना ही कहकर रहने दिया जाता है। 
गबन' के वस्तु-संगठनगत दोष 

दो प्रकार के दोष बताए जाते है । 

१--प्रयाग ओर कलकत्ता के कथानक में एक अनपेक्षित जुड़ाव-- 
मान्य आलोचको का कथन है कि प्रयाग में आरम हुआ कथानक यदि प्रयाग मे ही 
रू जाता तो कथानक अत्यत सुष्ठ रहता | पर कलकत्ता में ले जाकर जो कथा-विकास 
किया गया है वह कथा-शिब्प की दृष्टि से अनपेक्षित है। इस विषय में मेरा नम्न 
निवेदन है कि समा और जालपा के जीवन का वह एक ही सूत्र है जो प्रयाग से स्थान 
बदल कर कलकत्ता पहुँच गया है । थोडी सी नवीनता यह हुई है कि कल्लकत्ता में 
कुछ ऐसे ओर पात्र सबद्ध हो जाते है जिनसे प्रयाग का पुरानापन समात्त हो जाता 
है और कलकत्ता का नयापन शुरूहो जाता है। इस नएपन के विपय में हम 
इतना ही कहेगे कि कलकत्ता का कथानक थोडा छितराया हुआ है| पर इस बिख- 
राव से भी जालपा का उत्कर्षसाधन ही होता है| 
२--गबन भें आए दो व्यक्तियों की लम्बी बातचीत 
आअ--वकील साहब की स्ली-स्वाधीनता सबधी लम्बी वातो 
ब्‌ू--देवीदीन खटिक के खाघीनता-सग्राम का लम्बा संस्मरण 
दोनो में मेरी समर से वार्ता की सीमा का अतिक्रमण नही किया गया है। 
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चरित्रांकन 


गवन को न हम '्वरित्र-प्रधान उपन्यास कह सकते न घटना प्रधान | वस्वुतः 
इसमें घयना ओर चरित्र दोनों एक सर्मजस अवस्था में मिलते है | इस प्रकार यदि 
हम चाहे तो गवन को घटना-चरित्र-प्रधान उपन्यास कह सकते हैं | प० नदडुलारे 
वाजपेयी “गवन? मैं घटना ओर पात्र के सबंध (॥२९।०७६४०॥ ) के विपय मै लिखते 
हैं; “गंबन मैं परिस्थिति ओर चरित्र-निमांण का एक दूसरे से अविच्छेद्य सबंध 
स्थापित हो गया है । परिस्थितियों व चरित्रो का अतवर्तित्व इस कृति में दिखाई 
देता है अर्थात परिस्थितियों का पात्नो पर व पात्रों का परिस्थतिथों पर कैसा स्वाभाविक 
प्रभाव पड़ता है ओर वे एक दूसरे से अविच्छिन्न रहकर किस प्रकार विकसित होते 
है इसका सुन्दर खाभाविक निरूपण इस उपन्यास में है |*,, इसके पूर्व वाजपेयी 
जीके ही शब्दों मे “रगभूमि में विशालता अधिक है, परंतु कथायूत्र किसी 
सुनिश्चित केन्द्र से सबद्ध नही है ओर कथा-विकास तथा चरित्र-विकास 
अन्योन्याश्रित नहीं है | ?* 

गबन में स्मानाथ का सपूर्ण जीवन विभिन्न परिस्थितियों में घूमता हुआ 
एक चलचित्र है जिसमे परिस्थितियों उभरती हैं। रमानाथ उन चारिविक 
विशेपताओं से झून्य है जिनसे व्यक्ति परिस्थितियों के दासत्व से इनकार करता 
है। परिस्थितिवश ही नोकरी करता है, परिस्थितिवश ही गहने चुराता-खरीदता 
है; परिस्थितिवश ही गवन करता ओर भागता है। परिस्थितिवश ही वह 

खटिक के यहाँ ब्राह्षण वनकर रहता है ओर परिखितिवश ही वह पुलिस 


१--आपधुनिक साहित्य”, पएप४ १४३ । २--आधघूनिक साहित्य), पृष्ठ १४३ | 
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की जाल ' में फेंसता है; परिस्थितिवश ही उसका सुधार होता है। उसने अ्रपनी 
इच्छा-शक्ति अ्रथांत्‌ चरित्रशक्ति से कभी परिस्थितियों के प्रवाह को मोड़ा हो-- 
ऐसा नहीं दीखता । हाँ जालपा में यह (चरित्रशक्ति) अवश्य सबल है। वह पति 
केभागने पश्चात से बराबर परिस्थितियों को मोंडती हुई चली है। विवाह 
के कुछ दिनो पश्चात तक तो वह मी परिस्थितियों के प्रवाह में बहती चली 
परतु भांगने के पश्चात उसने अपनी सहज बुद्धि ( ००777707 58756 ) 
से तुरत सम्रक लिया कि उसे कया करना चाहिए. ओर उसने गबन की परिस्थिति 
को दूर कर दिया--फिर लम्बे वियोग के पश्चात, अपनी बुद्धिशक्ति के द्वारा एक 
पेचीदे मार्ग से पति का पता लगाया । कलकत्ता परदेंची ओर जिन परिस्थितियों मे 
सा फेसा था, उनको रूटका देने की बराबर कोशिश करती रही और अ्रत में सफल 
भी हुई|इस प्रकार हम देखते हैं कि गबन में घटना ओर चरित्र दोनो परस्पराश्रित 
हैं तथा एक दूसरे को बढाते ओर तीज करते है | अब प्रमुख पात्रों का व्यक्तित्व- 
विश्लेषण कर लेना आवश्यक है | 

पात्रों के व्यक्तित्व की विशेषताएं जानने के लिए निम्नलिखित चार बातो 
पर ध्यान देना चाहिए-- 


१--थात्र का कथन | 

२--पात्र के कर्म । 

३-दूसरे पात्रों द्वारा अभीष्ट पात्र पर व्यक्त अभिमत | 

४--पात्र के विषय मे स्पष्ट्तः व्यक्त किये गए. लेखक के विचार | 


: इसी इष्टि से गबन के प्रमुख पात्रों का चरित्राकन आगे किया जाता है | 


जालपा 

प्रमचद के उपन्यास-साहित्य मैं जितने मी नारी पात्रों की अवतारणा हुई हैं 
जालपा उन सबमे विशिष्ट है | उसकी विशिष्टता इस बात में है कि वह परि- 
स्थितियाँ से टक्कर तो बराबर लेती है पर कभी थे नहों खोती। ““वह 
निर्मेला की तरह घुलथुलकर प्राण देने वाली नही है ओर न सुमन की तरह तेश में 
आकर जल्दी ही किसी अनजानी राह पर कदम उठाने वाली | उसका चरित्र 
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कटठिनाइयो का सामना करते द्ुण, वरावर निखरता रहा है. क्‍यों कि वह अपनी 
खामियों को पहचान सकती है। वह एक ईमानदार ओर साहसी ज्ञी है ।”* 
हमारे समाज की अन्य नारियों की तरहजालपा मे आमूपण-प्र म था| इस 
आमूयणु-प्रम के पीछे वडी ही सशक्त मनोवेज्ञानिक परिस्थितियों थी | प्रेमचद 
लिखते ह -- “जालया को गहनो से जितना प्रेम था उतना कद्ाचित संसार का 
आर किसी वस्तु से नही था ओर उसमे आश्चर्य की कोन सी वात थी ! जब 
बह तीन वर्ष की अवोब वालिका थी उस वक्त उसके लिए सोने के चूड़े बनवाए, 
गए थे | ढठादी जब उसे गोंठ में खिलाने लगती तो गदहनों ही की चर्चा करती | 
तेरा दत्द्म तेरे लिए बड़े सुन्दर गहने लाएगा; डुमुक ड्ुम्ुक कर चलेगा ।?* इस 
प्रकार प्रेमचंद के शब्दों मं वद आमृपणमडित संसार मे ही पल्ली थी | 
जाला के विवाह मे दृल्हा गहना मे वह चद्रद्दर नहीं लाया जिसका आशा 

जालया न बचपन मे विल्लाराह्र खरीठते समय हा बाँध रखी थी जो आशा मां 
के चंद्रहर का देखकर एक वार चोट खा चुका थी | ससुराल मे जब मध्यवर्गीय 
प्रात अपने पिता की ग्रतिठ्ा को सुरक्षित रखने के लिए अपनी नवागता वधू के गहने 
चुरा लेता 6 तो स्वमावतः वधू को सयकर चोट पऱेंचती टै। ओर यदि वह रमा 
की भक्ूठों डोगो आर आभूपण न बनने के कारण बशत दिनो तक ससुराल वालो 
की तंग करती हो तो उसमे उसका विशेष्र दोप नहीं है। यह एक मनोवैज्ञानिक 
वबामाविकता ह | 

इसी विक्त मनस्थिति में माँ का भेजा हुआ चद्रद्वार प्राप्त होता है । वह मां 

ग्स्थिति का नुरत वृक्ष कर कहती हे “टग्रेम से यदि वह मुझे एक छुल्ला भी 
ठे तो में दोनो हाथा से ले लूँ। ठान मिखारियों को विया जाता हे | भ किसी 
का दान न लूँगी चादे वह माता दवा कया न हो।!? निश्चय ही यहाँ उसकी सुलभ 
हुईं सहऊ चुद्धि,खामिमान तथा सिद्धांत के लिए माता तक को डुकय 
देने की शक्ति दठीखती है । वह चद्रद्यर नही लेती | एक वार रमा उसके लिए 
उबार गहने बनवाने का विचार करता है। पता चलने पर जालपा अपना नैतिक 
- प्रेमचंद और उनका युग; डा० रामविलासशर्मा | २. गबन छु० र८ | 
* वहीं ४० ४२३ | 
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उत्तर देती है “नहीं मेरे लिए कर्ज की जरूरत नही॥ मै वेश्या नही कि तुम्हे नोच 
खसोट कर अपना शस्ता लूँ । मुझे तुम्हारे साथ जीना और मरना है। अगर 
मुझे सारी उम्र बेंगहनों के रहना पडे तो भी मैं कर्ज लेने के लिए, न कहूँगी |” " 
परंतु प्रेमी पति उसे गहन से लादने की फिक्र करता ही रहा | 

आभूपण पाकर जालपा की चिर पोषित लालसा सतुष्ट होने लगती है ओर 
वह पति की सेवा भी शुरू कर देती है। संतुष्टि 'से सेवा का उद्गम 
साभाविक ही है| पर गहनों के लिए पति की प्रसन्नता खतरे में पड़े यह उसे 
किसी भी सूल्य पर पसंद नहीं | उधार गहनों को देखकर एकबार वह कह उठती 
है कि “क्या तुम समभते हो कि में गहने ओर साडियो पर मरती हूँ ! इन चीजों 
को लोग लाओ ।”* ओर जब उसे यह पता चल जाता है कि गहनों के कारण 
समा ऋण के बोर से टूट रहा है तो उसके मुँह से निकज्न पडता है--““अगर से 
जानती कि तुम्हारी आमदनी इतनी थोड़ी है तो मुझे क्या ऐसा शोक चर्राया था 
कि मुहल्ले भर की जख्ियो को तोंगे पर बैठा बैठा कर सैर कराने ले जाती। अधिक 
से अधिक यही होता कि कभी कमी चित्त दुखी हो जाता पर यह तकाजे 
' तो नहीं सहने पडते |? निश्चित रूप से जालपा को नहीं पता था कि श्सा अपने 
चदरे से इतना बाहर पैर पसार चुका है | इसके अतिरिक्त उसे यह भी तो सूचना 
थी कि रमा के माता-पिता के पास काफी धन बक में जमा था | लेकिन ज्यों ही 
उसके सामने से इस भ्रम का पर्दा अनाइत होता है वह ठुरत अपने उम्र के तकाजे 
से इनकार कर देती है ओर रमा के गबन करके भाग जाने के पश्चात वह अपने समस्त 
प्रसाधनों को निर्विकल्प मन से गगा में बहाते हुए! रतन से कहती है “यही निष्ठुरता 
मन पर विजय करती है। यदि कुछ दिन पहले निष्ठुर हो जाती तो यह दिन क्यो 

देखना पडता |?४ यहाँ उसकी निश्चयशक्ति और त्यागशक्ति स्पष्ट होती है। 
पर इस विवेचन का यह अर्थ नही है कि वह किसी देवी की धाठु को 
बनी है। वह देवी नहों मान्ुषी है| यह सारा कर्ज ओर रमा को तबाही 
बिलकुल रमा की ही इच्छा से हुई हो ऐसा नहीं है | जालपा जानती थी कि रमा 
को ४०) प्रति मास वेतत और थोडी ही ऊपर आमदनी होती है फिर वह आमोद-_ 
१, वही प्रृ० ५४० । २. वही ० ७६ | ३, वही प० ११७ | 

४, गबन ४० १८ । 
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ग्रमोट; आमभृषबण-प्रसाघन का इतना बड़ा भार केसे सेमाल सकता था। इसमें 
यदि उसकी जानकारी न हो तो उसकी लापरवाही तो माननी ही होगी । समा के घर 
से भागने के पश्चात “(उसके मन ने पहली बार सीकार किया कि यह सन्च उसी की 
करनी का फल है | यह सच है कि उसने कभी आभूषणों के लिए आग्रह नहीं 
किया पर स्पष्ट रूप से मना भी तो नहीं किया | + + + + वह जानती थी रमा 
रिश्वत लेता है नोच-खसोट कर रुपये लाता है। फिर भी कभी उसने मना नहीं 
किया । उसने खुद क्‍यों अपनी कमली से वाहर पॉव फैलाया ? क्‍यों उसे रोज सेर- 
सपाटे की सकती थी | उपहारों को ले ले कर वह क्‍यों फूली न समाती थी ।”' 
यहों वह अपनी निरुद्रेश्य खतरनाक फजूलखर्चों को खय॑ खवीकार करती है | 

उसकी दूसरों कमजोरी है दिखावा को मनोंबृत्ति | जब वह रतन के यहाँ पह 
चार जाती ह तो अपने ६००) के कंगन का मूल्य ८००) बताती है | पर वह इस 
तथा इस प्रकार की अन्य सभी कमजोरियों पर अपनो प्राश्चाताप शक्ति द्वारा 
विजय पाती गयी | वह अपने ऊपर के ऋइत्य पर रहती है “मे व्यर्थ ही कूठ बोली। 
बह मुझे अपने मन में कितना नीच समझ रहे होगे । रतन भी मुझे कितना 
बेइमान समझ रही होगी ।”* 

अपने दोपों को खीकार करने को शक्ति अपने आप में एक महानशक्ति 
है । अपने दोप को स्वीकार करने के पीछे अपने परिप्कार की इच्छा भी छिपी 
रहती है। प्रेमचंद भी कहते हैं “अपनी या अपनों की बुराइयों पर शर्मिन्दा होना 
सच्चे दिलो का ह्वी काम है ।7? जालपा में यह अपने आदर्श रूप में मिलती है। 
कलकत्ता में रमा से मिलने पर वह कदती है “तुम्हारा कोई दोप नहीं सरासर मेरा 
ढोप है, अगर मे भली होती तो आज यह दिन ही क्‍यों आता | जो पुरुष तीस 
चालीस रुपये का नोकर हो उसकी स्त्री अगर ठों चार रुपये रोज खर्च करे; 
हजार दो हजार के गहने पहनने की नीयत रखे तो वह अपनी ओर उनकी तत्राही 
करने का सामान कर रही है। अगर तुमने मुझे इतना घनलोखझिप समझा तो कोई 
आश्चर्य नहीं किया; मगर एक वार जिस आग में जल चुकी उसमे फिर न 
ठु्दूँगी |! * बह अन्यत्र भी अपनी विल्ञास-दु्बलता पर पश्चाताप करती है““जब तक 





_अरम-क०--म»“»»»«म+णग४-०००+ममकआनन>»नमह 


*.वहा पू० १४६ | २.वही प्र | ३.बहों प्र० ३०७ | ४, वहा; पृ० २५७ | 
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ये चीजे मेरी आंखों से, दूर न हो जाएगी, मेरा चित्त शात न होगा | इसी 
व्रिलासिता ने मेरो यह दुर्गति की है |.यह मेरे विपत्ति की' गठरी है; | प्रेम की 
स्मृति नहीं | प्रेम तो मेरे हृदय पर अंकित है |?* अन्यत्र भो जब जालपा गहने 
न मिलने पर सखियों को , .पतिनिंदा के पत्र लिखती है तो उसे घोर पश्चाताप 
होता है। ओर वह पति के आगे स्पष्ट रूप से स्वीकार करती है अपने इस दोष 
को | यह एक कठोर नैतिक शक्ति का काम है यह कहने को आवश्यकता नही | 
इस समस्त विलासाडंबर के बीच भी वह अपने प्र मदोप को अक्षुणण रखती 
है| यद्यपि रमानाथ को उसकी जवानी का ही मोह था प्रेमचद लिखते है “वह 
उसके योवन पर मुग्ध था। उसकी आत्मा का खरूप देखने की कभी चेश ही 
न की | शायद वह समझता था इसमें आत्मा है ही नहीं। अगर वह रूप- 
लावश्य की राशि नहीं होती, तो कदाचित वह उससे बोलना भी पसद न कप्ता | 
उसका सारा आकर्षण, उसकी सारी आसक्ति केवल रूप पर थी | वह सममभता 
था जालपा इसी में प्रसन्न है |”* पर वस्तुत' जालपा इसमे प्रसन्न नहीं थी 
क्योकि वह एक शुद्ध भारतीय सहधर्मिणी को तरह देखती जो है “भोजन मे 
भी तुम्हे कोई आनद नहीं आ्राता | दाल गाढी है या पतली; शाक कम है या 
ज्यादा, चावल में क॑ंमी है या पक गए है इस तरफ तुम्हारी निगाह नहीं जाती | 
में यह सब क्या नहीं देखती |”? वह रसा की धमनी ओर शिराओ की गति तक 
पहचानती है। वह र॒मा से दुख भरे खर में कहती है “तुम अब भी मुझसे 
किसी-किसी बात में पदा करते हो | अगर तुम्हे मुझसे सच्चा प्रेम होता तो 
तुम कोई पर्दा नही रखते | तुम्हारे मन में कोई ऐसी जरूर बात है, जो तुम 
मुभसे छिपा रहे हो | कई दिनों से देख रही हूँ; ठुम चिंता में ड्बे रहते हो। 
मुझसे क्यो नहीं कहते ? जहाँ विश्वास नही वहां प्रेम कैसे रह सकता है £?*४ 
रमा के कर्ज के न चुक्ता करने के रहस्य का जब पर्दाफाश हो जाता है तब वह 
रमा को समझाती है “मे तो भले बुरे दोनों ही की साथिन हूँ, भले में चाहे तुम 
मेरी बात मत पूछो, लेकिन बुरे में तो मै ठम्हारे गले पर्डेंगी ही ।/* वह रमा को 
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से अधिक नाता रखती है इसके विपय में भी वह स्पष्ट हैं। कहती है “बतादूँ! 
मे तुम्हारी सजनता पर मोहित हूँ | अब तुमसे क्या छिपाऊँ जब्र मे यहाँ आयी तो 
यद्यपि तुम्हे अपना पति समझती थी लेकिन कोई बात कहते या करते समय 
मुझे चिंता होती थी कि तुम उसे पर्सद करोगे या नहीं। यदि तुम्हारे बदले मेरा 
विवाह किसी दूसरे पुरुष से हुआ होता तो उसके साथ भी मेरा यही व्यवहार होता । 
यह पत्नी ओर पुरुष का रिवाजी नाता है, पर अब मे तुम्हे गोपियों के ऋृष्णु से 
भी न बददगी लेकिन तुम्हारे दिल में अब मी चोर है। तुम अब भी मुमसे 
किसी-किसी वात में पदा रखते हो |”? वह शुरू से ही विपथगामी रमा को 
सुधारने की बागडोर अपने हाथ में ले लेती है ओर कडाई से उससे कहती है 
“मुझसे प्रेम होता तो मुझसे विश्वास भी होता; बिना विश्वास के प्रेम हो भी कहाँ 
सकता है | जिससे तुम अपनी बुरी से बुरी बात न कह सको उससे तुम प्रेम भो 
नहीं कर सकते | बीलो है या नहीं ! अ्रेखि क्‍यों चुराते हो १" 
इसके पश्चात्‌ हम रमा के चले जाने के बाद से उसके प्रथम बार मिलने तक के 
काल में जालपा की व्यवहार-बुद्धि, तुरत-बुद्धि (?7९5९८७ ०0 ग्रग70) 
सहज-बुद्धि ((०777707 5७०३७) के विकास का काल पाते हैं। वह रमा के 
घर से निकलते ही सायकिल' को घर में पडी वेखकर स्थिति का बहुत कुछ 
अनुमान कर लेती है। तुरत तोंगा करके दफ्तर पद़ेंचती है। रमा के वहों न मिलने 
पर आशा खोकर लॉग नही आती; स्मेश बाबू से मिलतो है उनसे समाचार 
ग्रास्त करती है । इसके पश्चात्‌ भी वह सिर नहीं पीयती बल्कि हार बेच कर पति 
को अपराध मुक्त करती है। दिन बीत जाता है, सास से नही कहती। सारे ढुख के 
भार को खय मेलती है | इसी बैर्य शक्ति का विकास उसके जीवन को शीर्ष 
तक पहेँचाता है । पश्चात्‌ वह तकाजों से परेशान श्वसुर को, रतन को कगन बेचकर 
(खड़े दामों में) ओर नारायणुदास का रुपया चुका कर वोकपुक्त करती है। मोल- 
तोल तो वह ऐसे.करती है कि मर्द क्या करेगे | उसके,बुद्धि की सबसे बडी कुशलता 
वहाँ पर दीखती है जहाँ वह शतरज के नक्शो को पुरस्कार सहित निकलवाकर 
- पति का पता लगा लेती है। जालपा की इस सूकबूक को देखकर कागज ओर 
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शतरज में जीवन खपा देने वाले बढ़े बावू रमेश भी कह उठते है---“मान गया 
बहूजी तुम्हें | वाह क्या हिंकमत निकाली है, हम सबके कान काट लिए |?* 
अ्रत में वह कलकत्ता पह़ेंचती है । 
कलकत्ता में उसके जीवन को चरमोत्कव ( (765 ) प्राप्त होता है | बह 
कलकत्ता पडचते हो एक खटिक को पत्नी जग्गो को दो चार क्षणों में अपनी माँ 
के समान खीकार कर लेती है | उसको निष्ठा कमेशीला है'। वह बुढिया 
जग्गों से कहती है “अब तुम्ह भोजन न वनाना' पड़ेगा माँ जो मे बना 
दिया करूँगी ।?* देवर के लड़कपन पर वह उसे फटकारती है “खटिक हो या 
चेमार हो लेकिन हमते ओर तुमसे सोगुने अच्छे हैं। एक परठटेशी आदमी को 
महीने तक अपने घर में ठहराया, खिलाया-पिलाया । हममें है इतनी हिम्मत 
यहाँ तो महमान आ जाता है, तो मारी हो जाता है। अगर यह नीच है तो हम 
इनसे कही नीच है ।?? इस उत्तर में हिदुओ की जातीय समस्या का उत्तर है ।० 
इसके पश्चात्‌ वह अपनी पूरी शक्ति से पति को पुलिस के दलदल से उबार लेने 
का प्रयत्न करती है। अपने इस ऋृत्य द्वारा वह अपनो पतिमक्ति का प्रमाण देती है 
जो शायद ( छोटे मुँह बडी बात के लिए क्षमा किया जाऊे तो ) सीता ओर 
सावित्री मी न दे सकी थी। बह अपने को कठिनाइयाँ में फेक देती है'। 
रमा को एक चेतावनी से युक्त पत्र गोधूलि के अ्रधियारे में नि शंक भाव 
से बगले के अहाते में पहुँचा आती है। रमा को पहली वार देवीदीन के घर 
आने पर अपनी पूरी शक्ति से जालपा ने समझाया पर उसके मुंखबिरी के बाद 
नोकरी पाने की लालच को सुनकर क्रोधपूर्ण उत्तर दिया--केसी वेशर्मी की वातें 
करते हो जी ? क्‍या तुम इतने गए-बीते हो कि. अपनी रोटियों के लिए दूसरों का 
गंला काटो १ से इसे नहीं सह सकती । मुझे मजदूरों करना; भूखों मर जाना 
मंजूर है। बड़ी से बड) विपत्ति जो ससार में है; वह सिर ले सकती हूँ लेकिन किसी 
का अनभल्न करके खर्ग का राज भी नही के खकती ।* रमा के लिए वह 
शक्ति का फोव्चारा छोड़तो है “जिस आदमी में ह॒त्या करने की शक्ति हो उसमे 
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हत्या न करने की शक्ति का न,होना अचम्मे की वात है। जिसमे दोडने की 
शक्ति हो उसमे खडे होने की शक्ति न हों इसे कोन मानेगा १ जब हम कोई 
काम करने की इच्छा करते हैं तो शक्ति अपने ही आप आ जाती है। तुम यह 
निश्चय कर लो कि तुम्हे बयान बदलना है बस ओर सारी बाते आप ही आप 
आ जाएँगी ।?* पर जब दूसरी बार भी सरसानाथ ने वहो बयान दे दिया तो 
जालपा कद सी गयीं | पर “जालपा का मन अपनी हार मानने के लिए किसी 
तरह राजी नही होता | वह उस अभिनय में सम्मिलित होने और अपना पार्ट 
खेलने के लिए. बिकल हो रही थी | क्‍या एक वार फिर रमा से मुलाकात न 
होगी ? उसके हृदय मे उन जलते ढण शब्दों का एक सागर उमड़ रहा था जो 
वह उससे कहना चाहतों थी--छुम्हारा धन ओर तुम्हारा वैभव तुम्हें मुबारक हो, 
जालपा उसे पैरो से ठुकराती है | तुम्हारे खून से रेंगे हुए हाथी के स्पश से मेरी 
देह में छाले पड़ जाएंगे । जिसने घन और पद के लिए. अपनी आत्मा बेच दी 
उसे मे मनुष्य नहीं समकृती | तुम मनुष्य नहीं हो।”?* इसके पश्चात्‌ उसको मन- 
स्थिति यह है| “उसके (रमा के ) मर जाने को सूचना पाकर मी शायद वह न 
रोती | प्रणय का वह बंधन जो उसके गले में ढाई साल पहले पडा था, टूठ चुका 
था पर निशान बाकी था । समा को इस घणित कायरता ओर महान खार्थपरता 
ने जालपा के हृदय को मानों चौर डाला था फिर भी उस प्रणव बधन का 
निशान अभी तक वना हुआ था । रमा की प्रेम-विहलल मूर्ति जिसे देखकर एक 
दिन वह गद्गद्‌ हो जाती थी; कभी-कभी उसके हृदय में छाये हुए अंधेरे मे 
क्षीण मलिन; निरागन्द ज्योत्स्या को मॉँति प्रवेश करतो ओर एक क्षण के लिए 
वह स्घृतियाँ विलञाप कर उठती | + + + उसके लिए भविष्य को मधुर स्मृतियां 
नहीं थीं; केवल कठोर नीरस वर्तमान विकराल रूप से खडा घर रहा था | 
“ फेसला निकला कोई नही छूटा। एक को फासी की सजा मिली पॉच को दस-दस 
साल और आठ को पॉच-पॉच साल । उसी दिनेश को फासी हुईं | समा के मन 
में तत्काल उठा-इन बेचारों के वाल बच्चो का न जाने क्या हाल होगा | यहें 
तीत्र परदुखकातरता जालपा के नारो-हृदय की महत्वपूर्ण विशे ब्रता थी | 
कक मम टीजर 
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गंवह को- खुशखबरी लेकर, सिर पर बनारसी रेशमो साफा, रेशम का बहिया 
कोट, आंखों पर सुनहरी ऐजनक पहने र्मानाथ जब जालपा के लिए हार और 
जग्गों के लिए चूं डिया लेकर आता है उस समय जालपा का खागत देखने योग्य 
है “उसके अ्रतिम शब्द जालपा के कानों में पड गए | बाज की तरह कूद कर घम 
धम करती हुई नोचे आयी ओर जहर में बुझ्े हुए वाक्यवाणो का उसपर प्रहार 
करती हुई बोली--अगर तुम सख्तियो ओर धमकियों से इतना दब सकते हो तो 
तुम कायर हो | ठ॒ुम्हे अपने को मनुष्य कहने का कोई अधिकार नही ? क्‍या 
सख्तियों की थीं जरा सुनू तो ? लोगों ने हँसते-हँसते सिर कं लिए हैं | अपने 
बेटो को मरते देखा है, कोल्‍्हू में पेले जाना मंजूर किया है पर सचाई से जो भर 
न हटे । तुम भी आदमी हो तुम क्यों धमकी में आ गए | क्यो नहीं छाती खोल 
कर खड़े हो गए. कि इसे गोली कर निशाना वना लो पर में क्ूठ न बोले गा | 
क्यों नहीं सिर झुका दिया | देह के भीतर इसलिए आत्मा रखी गयी है कि 
उसको रक्षा करें। इसलिए नष्ठी कि उसका सबंनाश करदे |”? जालपा ने 
आगे कहा-“ सेते तुमसे पहले हां कह दिया था ओर आज फिर कहती हूँ कि 
मेरा तुमसे कोई नाता नहीं। मेने समझ लिया कि तुम सर गए. | तुम भी समम 
लो कि मैं मर गयी । बस जाओ । में ओरत हूँ सगर कोई घमकका कर मुझसे पाप 
कराना चाहे तो चाहे उसे न सार सके 'अपनी गर्दन पर छरी चला रूगी। क्या 
तुममे औरत के बराबर भी हिम्मत नहीं हैं 
अपने कल्लषकत्ता-प्रवास में जालपा अपने चरित्र के चस्मोत्कर्त ((.7765) को 

प्रात्त करती है यह कहा जा चुका है। इस चरमोत्करप प्राति के सहायक उपादान क्या 
है? वह है उसकी न्याय की शक्तियाँ में निछा, मलुष्य की सत्प्रवृत्तियों में 
विश्वास; पतित को उत्कर्षित करने को क्रियाशील आकांत्ता, अस्त को 
पोषित करने की लालस।। वह दिनेश के परिवार की सेवा करके; उसके घर 
गगरियों से पानी भर कर के एक महत्तम आदर्श उपस्थित करती है। वह बताती 
है कि मनुष्य यदि किसी प्रकार कित्ती का बडा से बडा भी अवुपकार करें तो भी 
प्रत्युपकार करने से चूकना नहीं चाहिए,। प्रत्युपकार ही अनुपकार का प्रायाश्वत है| 
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जालपा के इस उत्कर्प शील व्यक्तित्व पर समा कहता हैः--तब वह प्यार 
करने की वस्तु थी अब वह उपासना करने की वस्तु है ।' ,जोहराः उल्लसित होकर 
कहती है--“ठुमने मुझे; उस देवी से वरदान लेने के लिए भेजा जो ऊपर से फूल है 
पर भीतर से पत्थर; जो इतनी नाजुक होकर भी इतनी मजबूत है | यहाॉतक कि 
जोहरा जैसी वेश्या भी जालपा से मिलकर अपनी पेशे से पैदा हुई बुराइयो को 
मिट देती है ओर सर्वथा परिणत स्थिति को पहुँच जाती है; देवीदीन की विधवा 
वधू के रूप में सेवा का जीवन बिता ले जाती है। दिनेश' की माँ प्रभावित होकर 
कहती' है “ हमें तो इन्होंने जीवन दान दिया | कोई आगे पीछे न था | बच्चे 
दाने-दाने की तरसते थे। जब से यह यहाँ आ गयी हैं, हमें कोई कष्ट नहीं है। 
न जाने किस शुभ कम का वरदान मिला है। ”* 

न्यायालय में सफाई का वकोल जालपा के “रोल”? का अच्छा ज्िक्रकरता है | 
“जालपा ही इस ड्रामा को नायिका है। उसी के सदनुराग, उसके सरलप्रेम, उसको 
धर्म परायणता, उसकी पति-मक्ति; उसके खार्थ-त्याग उसकी सेवा-निड्ठा, किस 
किस गुण की प्रशसा की जाय | थ्राज यह र॒ग-मच पर न आती तो १५ परिवारों 
के चिराग गुल हो जाते | उसने पद्रह परिवारों को अ्रमयदान दिया है। उसे 
माछ्म था कि पुलिस का साथ देने से सासारिक भविष्य कितना उज्वल हो 
जाएग़ा; वद जीवन की कितनी ही चिताओं से मुक्त हों जाएगी । सम्भव है कि 
उसके पास भी मोटर कार हो जायेगी, नोकर चाकर हो जायेगे; अच्छा-सा घर 
हों जायगा, बहुमूल्य आभूषण होंगे। क्‍या एक युवती रमणी के हृदय में इन 
सुखों का कुछ भी मूल्य नहीं है। लेकिन बह यातना सहने के लिए तैयार हो 
जाती है। एक साधारण ज्त्री मे जिसने उच्चकोटि की शिक्षा नहीं पाई कया इतनी 
निष्ठा, इतना त्याग, इतना विमर्श किसी देवी प्रेरणा के परिचायक नहीं है ।”* 

इसप्रकार, “जालपा भरत का उगता हुआ नारीत्व है। वह मविष्य के 
तूफानी की अ्रग्न सूचना है। उसने वर्तमान की राह पर मजबूती से पॉव रखा है 
आर भविष्य की ओर निःशक दृष्टि से देखती है। वह एक नई आग है जो भूटी 
सस्कृति के कागजी फूलों को भस्म कर देंती है। वह सदियों की लाक्षना ओर 
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अपमान को पहचानने वाली नई शूरता है जिसके आगे कोई वाधा ठहर नही 
सकती । वह हिदुस्तान के नए. आने वाले हतिहास को भूमिका, वह इतिहास 
जिसमें लाखो जालपा एक साथ बढ़ेगी ओर ऐसे नारीत्व का चित्र गकेगी जिसके 
सामने अतीत के सभी चित्र फीके लगेगे |? * 
रमानाथ 

रमा जालपा का यति है इसलिए. नायक है। रमा की चरित्रसृष्टि के द्वारा 
प्रेमचद को मध्यवग] के खोखलेपन को सामने रखना अमभिप्रेत था | इसलिए 
रम्मा मैं मध्यवर्ग की समस्त विशेषताएं या दु्बंलताएँ मिलती हैं| मध्यवर्ग को 
जो सबसे खतरनाक प्रवृत्ति है वह यह कि “बिना पोल खुले जितनी प्रतिश्ा पा 
सको पा लो, चाहे उसको पाने में थोड़ा जोखम ही क्यो न उठाना पड़े ।* 
मध्यवर्गीय व्यक्ति की यह एक ऐसी भूलभूत चेश होती है जिससे अन्य चेशए 
भी संचालित होती है | मध्यवर्गीय व्यक्ति बरावर पू जीपतियो की ओर ही खिंचता 
है वह उन्हे पा लेना चाहता है चाहे जैसे मी हो। सुख-सुविधा उसके लिए 
नेतिकता से वडी चीज होती है। उसका परपरागत 'स्व” मौ बड़ा सकुचित होता है 
इस 'स' के (लिए. वह अक्सर “पर की हस्ती की परवाह को अख्वीकार कर देता 
है। उसकी प्रतिष्ठा, मर्यादा) सुख-प्राप्ति का क्रम बरावर बना रहना चाहिए.। और 
चाहे जो हो यदि प्रतिष्ठा जाने को नोबत आई तो उसकी मृत्यु है। मध्यवर्ग के 

यह सब गुण या दोप रमानाथके चरित्र के अनिवार्य निष्कर्ष है । 

, मैट्रिक पास करके, बेकारी के सूने दिनों को, रमानाथ मित्रों के मागे हुए, कपडो 
पते अपनी शोक को प्यास बुकाता हुआ, टेनित, सेर और शतरज खेलने में 
कव्ता रहता है | उसे क्रोध है कि पिता क्‍यों नही कचहरी की दूकान पर बैठकर 
श्रपनी नैतिकता का ,क्रय-विक्रय किया करते | तब शायद वह अपनी बेकार जिंदगी की 
श्रधिक तृप्त कर पाता । नैतिकता का शअ्रर्थ उसके आगे फर्ीचरपना था | उसके 
गेचने की दिशा यही थी | उसको मनोद्वत्ति का प्रत्यक्ष कुकाव रईसी की ओर 
श| | इन्ही दिनों शादी की बात आई। शादी थी तो रमा की | रमा ओर 
धटीचरपना--दोनो दो बाते थी। मित्रों केसहकार से; पिता को मजबूर (हूं हूं! के 
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वीच उसने तिलक के ?००० रूपया से बारात का साज किया | कार ठीक हुई 
ग्रातिशवाजी की फुलकडियों छटने को आई ,गाने-बजाने का सामान टीक हुआ 
आर राहियो की एक अनसोचे और तफरीहन निकले डए “वाह” के लिए यह 
बारात काफी शानदार समझी गयी | विवाह हुआ । रामेश्वरी का कहना था कि 
जालपा के गुलछर विवाह के वाद रोजी--रोजगार मे बदल जाएं गे। यह वखूदी 
परखी हुई बात सच निकली; रमा को अपनी सुन्दर पत्नी की इच्छाश्रों की 
अभितृप्ति आवश्यक जान पडी ओर उसने परिचितों के यहाँ दफ्तरो में नोकरी के 
लिए चक्कर काटना शुरू किया | 

हाँ; इधर शादी के व्नि अच्छे वीते। छुशी दयानाथ ने बहू को चढ़ाव शान 
के साथ उधार ही वनवा लिया था | बारात को ठहराने ओर वारात के दान 
व्हेज में; उनको जो मिला था ओर जों अपना था; सारा रुपया खर्च हो गया। यटि 
रूपया होता तो आमूपणों का दाम वडे आसानी से चुक जाता | पर यह कैसे 
होता ? प्रतिष्ठा कहों जाती ? तो १? तो समा ने लाचार होकर वह किया जो करना 
चाहिए था | पर किया किस ढग से ? 


ने करन 


उसने सुहाग-रात का इस्तेमाल अपनी जीटे उछड्ने में किया था।! 
बतलायी था कि “जमीठरी है उससे कई हजार का नफा हैं; बैंक में 
रुपये हैं; उनका सूद आता है |" इसके अतिरिक्त 'घर का किराया ५) 
था रमानाथ ने पतन वतलाए थे, लब्की की शिक्षा का खर्च मुश्किल से 
१०) था रमानाथ ने ४०) वताए थे |.” उड़ा चुका जींठे तो फिर वह किस 
मुह से जालया से गहने सागता कि “उधार के रुपये नहीं वन सके गहने दे दो 
गला छूटे, हम गहने पहिनने के लिए नहीं वने हैं|! तो उससे फिर वसा उपाव 
किया जो गलत से गलत होते हुए, भी मध्यवर्ग के व्यक्तियों को अक्सर करना 
पड़ता है। वह अर्थात 'रमानाथ टेनिस रैकेट लिए, बाहर से आया । सफेद टेनिस 
शर्ट था; सफेद पतलछल कैंनवसका जूता; गोरे रंग ओर सुन्दर मुखाकृति ने रईसों 
| शान पंठा कर दी | रूमाल मैं वेले के गजरे लिए हुए! था ।* घर आकर 
लड्को से भाग सह्दित मिठाई मंगवाई और ये दोनो चीजे ले; जालपा के कमरे 
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की ओर चला। आधीरात को--“गहनों की सन्दूकची आलमारी में रखी 
हुईं थी, रमा ने उठा लिया और थरथर कापता हुआ नीचे उतर गया | दयानाथ 
नाचे बरामदे में सो रहे थे। रमा ने उन्हे धीरे से जगाया; उन्होंने हकब॒का कर पूछा 
कोन ? रम्ा ने ओठ पर अंगुली रखकर कहा मै हूँ । यह संदूकची लाया हूँ । रख 
लीजिए | ऐसे कुत्सित कारये मे पुत्र से साउ-गाठ करना उनकी अतरात्मा को किसी 
| तरह खीकार न था। पूछा--'इसे क्‍यों उठा लाए! । रमा ने धृष्ट्ता से कहा आप 
ही का तो हुक्म था | दयानाथ--झठ कहते ही । रमानाथ--तों फिर क्‍या रख 
 आऊँ। मेपते हुए बोले--- अब कया रख आगे |”? इस प्रकार घर के 
भीतर के ही लोगो के विरुद्ध चक्रों का सूजन हमारे अधिकाश परिवारों के 
भीतर होता है जहा प्रतिष्ठा के बोझ को उठाने को लाचारी है । ऐसे अवसरों 
पर युधिष्ठिर भी भूठ बोलते है । 
कहा जारहा था समा नोकरी की खोज में था | चुगी कचहरी की मुन्शीदारी 
मिली। पिता को ४०) वेतन के ३०) बताया । यहाँ जालपा का निश्चित सहयोग 
था| इस झूठ की वह सहभागिनी थी | वेसे ही जेसे पिता ने पुत्र को चोरी में 
भाग लिया | 
चुगी कचहरी में रमा भीख ( घूस ) के लिए भेप्र की रचना करता है| 
पूछता है “सडक के चोकीदार को एक पैसा काफी समझा जाता है लेकिन उसकी 
जगह सारजेट हो तो किसी की हिम्मत न पडेगी कि उसे एक पैसा दिखावे | 
फटेहल सिखारी के लिए एक चुय्की काफी समझती जाती है। लेकिन गेरुए 
रेशम घारण करने वाले बावा जी को लजाते-लजाते भी एक रुपया देना, हो पड़ता 
है। ”वह अधिक सरलता पूर्वक घुस लेने के लिए; कोट पैन्ट तथा हैठ पहन कर 
अपनी कुर्सी पर शान के साथ बैठ जाता है| अपने काम को न्यायोंचित सिद्ध 
करने के लिए तक पेश करत है “वे सब भी ग्राहकों को उलये छूरे से मूडते है ऐसो 
फे साथ ऐसा व्यवहार करते दुए उसकी आत्मा को लेश मात्र भी सकोच न होता 
था ।?* मौका आने पर कसमे खाता है “मै जरा साफ सुथरे कपडा पहनता हूँ जरा 
नई प्रथा के अनुसार चलता हूँ इसके सिवा आप ने मुझमें कोन सी बुराई देखी 
2 कप मा डक हट जम लक तट 2 क घर किक कक ललकीड 
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हैं? से-जों खर्च करता हूँ ईमानदारी सेकमा के करता हूँ। जिस ठिन धोखा और 
फरेब की नोबत आयेगी जहर खा के मर जाऊऊँगा ।?* सफेद झूठ इसी को कहते 
हैं| इधर वह ठफ्तर में व्यवस्था करता है । व्यापारियों को क्रमक्रम से बुलाकर 
कास करना आरभ करता है। व्यापारी भी पसन्न हो जाते हैं। अवैध आमदनी अकेले 

नहीं पचती इस तथ्य को जानते हुए, वह ठफ्तर के ओर बाबुओं को भी खिलाता 
पिलाता हैं| इसप्रकार वह मेष को रचना पूरी करता है अर्थात व्याचयहारिकता 
दिखाता हैं। यह व्यावह्ार्किता उसकी बुद्धि की कशलता का परिचायक तो 
अवश्य है पर हृदय की श्रेण्ता का तनिक भी परिचायक नहीं | पर ध्यान रखना 
चाहिए कि वह उन लाखों सामग्रतिक मध्यवर्गीय व्यक्तियों में कुछ अधिक नहीं+ 
कुछ अतिरेक से भरा नहीं वल्कि लाखों घुस लेने वालो मैं से एक है । 

जालपा के रूप पर मुग्ध रमा जब्र पैसा पाने लगता है तव आभृषण-ग्रेमी 
जालया की पूण वृष्ति और प्रसन्नता के लिए. भृत-भविष्य का विचार छोड 
- | रमेश वाबवू समझते हैं कि यह रोग बुस है पर वह नहीं सुनता | उसको 
मुग्घता उसे विवश कर देती है। कहता है ध्यगर अपना वश होता तो इसी 
वक्त किसी बडे सर्रफ की दूकान पर ले जाकर कहता त॒म्हे जो जो चीजे लेनी है 
ले लो ।”* गनजान जालपा भी अब आभूपण मडित होकर बाहर भीतर के 
समुदायों की रानी वनने लगती है। यहोहिम रसा के एक ऐसे मनुष्य का रूप पाते 
हैं जिसके ग्रति हम मोह है | वह अपने पत्नी की आत्मा तक अभी नहीं परहेँचा है | 
वही नहीं योवन के उद्यम क्षणों मे कम लोग वांसना की लहरों में पेंठ कर 
तलवर्ती आत्मा तक पहेँचते हैँ | पर यह अवश्य है कि रमा ने यहाँ बुद्धि से काम 
नहीं लिया | ओर उधर 'दुराव-छिपाव की प्रवृत्ति भी उसके विपत्तियों का सजन 
करती रही । 
उसकी विपत्ति का वास्तविक आरभ बहा से होता है जहाँ से वह रतन से 

मिलता है। रतन के कगन बनवाने के आग्रह का स्वीकार जालण की तरह हमें भी 
एक पुस्षोचित उत्तर लगता है| वहों उसकी तलवती मनुष्यता भी टिखलाई 
पड़ती है । यदि वह चाहता तो रतन से कगन के ६०० ) के स्थान पर ८०० 2) 


“१” /! 
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आसानी से ले लेता पर वह ऐसा नहीं करता | यहां वह जालपा से भी प्रशरत 
रहता है | जालया के गहने चुराने के समय मी उसको मनुष्यता सुप्त नही रहती | 
वह कहता है “हा ! इस सरला के साथ मैं ऐसा विश्वासघात करूँ । जिसके लिए 
में अपने प्राणों को भेंट कर सकता | हूँ उसी के साथ यह कपट | ”* इस 
प्रकार हम पाते हैं कि रमा इुर्ब्नताओं में घिरे हुए उस कमजोर 
आदमी की तरह हे जो परिस्थितियों. को भोषणता के आगे अपनी 


' आत्मा, अपनी मजुष्यता के आश्रह को दब जाने देता है | 
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रतन के रुपये तो गंगू ने पिछले उधार मैं जमा कर लिए ओर इधर रतन का 
तकाजा सॉप की कुन्डली को तरह कसता ही रहा था । पत्नी से छिपाव की प्रवृत्ति 
भी उसके रग-राग में खून को तरह, बह रही थी | ऐसी स्थिति में वह बहुत कुछ 
परिश्ितियों के आगे मुड़ने वाले आदमो के ही रूप में उपस्थित होता है | यो , 


. उसकी मनुष्यता ओर आत्मसखुधार के कई एक संकेत यहाँ मी मिलते हैं । 


वह अपनी पत्नी के प्रति दुराव-छिपाव का अतिक्रमण अततः करना ही चाहता है | 
पर उसका पत्नी को लिखित पत्र कुछ ऐसे समय प्रगठ होता है (ठीक उसके सामने 
ही) कि वह उस परिस्थिति को झेल नहीं पाता और बाहर, बाहर से फिर स्टेशन 
ओर स्टेशन से फिर कलकत्ता को चल निकलता है| एक वात ओर विचारणीय 
है| गबन वह अपने चेत में या गबन की मशा से नही करता बल्कि वह कुछ 
ऐसे फँस जाता है कि उससे निकलना कठिन हो जाता है। यहाँ मी उसकी वही 
कमजोरी उस पर हावी हो जाती है ओर वह आसन्न परिस्थिति के प्रति साहसपूर्ण 
कदम नही उठा पाता | 

कलककत्ते का देवीदीन के सरक्षुण में बीतने वाला उसका जीवन एक परकटे 
पक्षी का जीवन है जो एक पिंजरे में अपनी उड़ने की आदत से बाज आकर यो 
ही पढ़े-पड़े जीवन बिताता है। पर इस बीच भी उसके जीवन के कुछ मानवीय 
स्पर्श हमको प्रमावित करते है। वह देवीदीन के यहाँ ब्राह्मण की हैसियत से 
रहता था| यह हमें अत्यंत असखाभाविक नहीं लगता । जो व्यक्ति इतने भ्ूठ 
पच्ा सका हों वह इतना भी कह सकता है | पर जिस समय वह सेठ के यहाँ 


रुके. 
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त्राह्मण वनकर कवल लेता है वहाँ उसका आतरिक अनुताप उसकी पूरा मनुष्यता 
का बीतक दे । दलिणा ता वह कसा भा अकार नहा ही्‌ लेता । यत्रि मे “जब रमा 
कम्बल ओढ़कर लेगा तो उसे बड़ी ग्लानि होने लगी। रिश्वत में हजारो रुपये मारे 
थे पर कभी एक क्षण के लिए भी उसे गलानि न आयी थी। रिश्वत; वुद्धि, 
कोशल ओर पुस्पार्थ से मिलती है| दान पोरुषहीन, कर्महीन, या पाखडियों 
का आधार है । /* 
समा में एक और विशिष्टता है। चह ऋरृतज्ञ ओर नम्र है| देवीदीन के 
उपकारों के श्रति कृतज्ञ होते हुए. वह कहता है--“ठुमने मुझे जो पाठ पढ़ाए 
न्हें मे उम्र भर नहीं भूल सकता -+ मुँह पर बढ़ाई करना खुशामद है; लेकिन 
दादा. साता-ग्रिता के वाद जितना प्रेम सुझे ठुमसे है, उतना ओर किसो से 
नहीं | ठुमने ऐसे गाढ़े समय मेरी वाह पकड़ी जब से बीच थार में वहा जा रहा 
था | ?? देवीदीन ने जितने स्वेह से इस अकिंचन वेराह यात्री को शरण दिया 
था उतने ही स्नेह से रमा भी उस परिवार में; उस परिवार का होकर मिल गया। 
जग्गो के प्रति मी वह माता का स्वेह रखता है । वह कहता है “मेरा घर यही हैः 
अम्मा | कोई दूसरा घर नहीं है ।”३ रमा इस एरिवार के वीच चाय की दूकान 
पर काफी मन से काम करता है | वह एक कर्म शील का जीवन शुरू करता है | 
परंतु समा की ऋूसंक बतचि ओर स्वाभाविक डरपोकपफ्चा उसे कैंद करा देतों 
है। इस डर की यद्वत्ति ने ही, जिसे दूसरे शब्दों में हम कायरता कह सकते हैः 
उसे मुखविर वननेके लिए. बाध्य किया है। वह जेल जीवन, पुलिस के हथकडों 
से भरकर रूप से डसता है। यही उसका दूसरा श्वलतम दोप सामने आता है, 
अपने स्वार्थ के पीछे बड़ा से बड़ा परघात करना | उसके सम्मुख १५४ आदमियो 
के जीवन का कोई खास मूल्य नहीं रह जाता जितना कि उसकी अपनी 
सुख-सुविधा का | यही उसके चरित्र की सबसे वडी कालिमा है । उसको विवश 
करने में प्रेमचंद ने मी पुलिस के हथकंडों का वड़ा उभरा हुआ वर्जन किया है | 
उसके इस आचरण के लिए काफी लोक-निदा भी मिलती है| को“ में बेठी हुई 
ज्यों कहती है “जी चाहता है इस दुष्ट को गोली मार दे । ऐसे-ऐसे खार्थों भी 
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इस अभागे देश में पडे हुए, है जो नोकरी या थोड़े से धन के लोग में निरपरा्थों 
के गले पर छुरी फेरने से मी नहीं हिचकते |”? उसके इस कुक्ृत्य के विपय मे 
जालपा का मत है तुम्हारे खून से रगे हाथो के स्पर्श से मेरी देह में छाले पड़ 
जाएंगे । जिसने धन ओर पद के लिए, अपनी आत्मा बेच दी, उसे मैं मनुष्य 
नहीं समझती | ठुम मनुष्य नहीं हों; ठुम पशु भी नहीं, ठुम कायर हो | 
कायर। ??* उसकी स्वार्थपरता वहां सचमुच इतनी निदनीय हो उी है कि 
जग्गो जो समा को अपने बेटे की तरह मानती थी कहती है “उस कोख को आग 
लगे जिसने तुम्हारे जैसे कपूत को जन्म दिया । यह पांप की कमाई लेकर तुम बहू 
को देने आए होगे। समझते होगे वह तुम्हारे रुपयों की थैली देखकर लट्ट हों 
जाएगी । इतने दिन उसके साथ रहकर भी तुम्हारी लोगी आ्खे उसे न पहचान 
सकी | तुम जेसे राकस उस देवी के जोग न थे अगर तुम मेरे लडके होते तो से 
तुमको जहर दे देती |” पर क्या इस दोष का वही संपूर्णतया भागी है ? निश्चित 
ही नहीं। वह एक साधारण आदमी है जिसके पास जालपा की प्रखर नैतिक 
शक्तियां नही है। अगर ऐसे व्यक्ति को पुलिस के हथकडो में डाल दिया जाय 
उसे हर प्रकार की यातना देने की धमकी ठी जाय, हर समय विलास के समुद्र में 
आपाद मस्तक डुबोंये रखा जाय, सांस लेने को फुरतत न दी जाय, मदिरा से 
नहला दिया जाय, लोम का एक महान आधार सामने खडा कर , दिया जाय; 
तो उसका विचलित हो जाना कठिन नहीं है। रमा इतने प्रकार के भूल मुलैये 
में डाला गया था कि उसे आत्म स्थिति के विवेचन, सही मार्ग के निर्णय के 
लिए. समय ही नही मिलता था | एक बार जत्र जालपा उसे पूर्ण प्रबोध देती है 
तब भी वह अपना बयान इसलिए नहीं बदल पाता कि उसे घमकी दो गयी कि 
उसके पत्नी की भी बेईजती की जायेगी । उपन्यासकार स्पष्ट कहता है कि सभी 

दुबल मनुष्यों को भाँति रमा भी अपने पतन से लब्षित था | फिर भी 
वह जब एकात में बेंठता तो उसे अपनी दशा पर दुख होता-वबयों उसको 

विज्ञास शक्ति इतनी प्रवल है”? वह इतना विवेक शून्य नहीं था कि अधोगति में 

भी प्रसन्न रहता | लेकिन ज्यों ही ओर लोग आ जाते, शराब की बोतल आ| 


333 अमन नकटिकद वीक लममिक दस मिल कीमत कम मल जी अल पट अल ज क 3 > 3 ऑयल लाल मर की अल मल आल अ बज 





१ गबन पृ० २७१ |] २; वही ए० २७४५ | 


६० प्रेमचद ओर गबन के 


जाती, जोहरा सामने आकर बेठ जाती” उप्तका सारा विवेक ओर धर्मशान 
नष्ट हो जाता | ? * ; 
इस प्रकार हम देखते है कि रमा हमारे क्रोध ऑर घ्णा का उतना पात्र नहीं 
है जितना समवेदना और सहानुभूति का।| वह अंततः प्रबुद्ध होता है ओर 
अपने जीवन के प्रत्येक कुसस्कार को जैसे ऋटक देता है । उसके वधन_ की जकडी 
श्र|खला जैसे जगह-जगह से टूट जाती है। वह अपने कृत्यों के फल नोकरी के 
परवाने--डी ०>ओ० को फाड करअपने लोभ की जबर्दस्त कडी को तोड देता है। 
फिर पुलिस उसे जालपा को “मिजाज पुर्सी! की ओर उसको फिर फेंसाने को 
धमकी देती है । रमा विचलित हो जाता है। पर यह अधिक दिन तक नहीं 
चलता | उसका जन्मजात सस्कार मय भी धीरे-धीरे भागता है ओर वह वहाहुर 
की तरह सतरी को लॉघता हुआ जालपा को अपना नया निश्चय सुनाने बढ़ जाता 
हैः--सेने अब सारा कच्चा चिद्दा कह सुनाने का निश्चय कर लिया है। इसी इरादे 
से इस वक्त चला हूँ | मेरी वजह से इनको (जालपा को) इतने कष्ट हुए. इसका 
मुझे खेद है। मेरी अकल पर परदा पडा जुआ थः खार्थ ने मुझे अंधा कर रखा 
था | प्रायों के मोह से कष्टो के आगे बुद्धि डरती थी | कोई ग्रह सिर पर सवार 
था । इनके अनुष्ठानो ने उस ग्रह को शांत कर दिया | शायद दो चार साल के 
लिए सरकार को मेहमानी खानी पडे | इसका भय नहीं | जीता रहा तो फिर 
भेर्ट होंगी | नहीं, मेरी बुराइयों को माफ करना ओर सुझे भूल जाना | ठुम 
भी देवी दादा ओर दादी मेरे अपराध क्षमा करना । तुम लोगों ने मेरे ऊपर जो 
ठया की है| वह मरते दम तक न भूत्द गा | अगर जीता लोठा) तो शायद तुम 
लोगों को कुछ सेवा करूँ | मेरी तो जिन्दगी ही सत्यानाश हो गयी । न दीन का 
हआ न दुनिया का | यह भी कह देना कि उनके गहने मेने ही चुराए थे! 
सराफ को देने के लिए. रुपये न थे | गहने लॉगाना जरूरी था | इसीलिए यह 
कुकर्म करना पढा उसी का फल आजतक भोग रहा हूँ ओर शायद जब तक 
प्राण न निकल जाएंगे भोगता रहूँगा | अगर उसी वक्त सफाई से सारी कथा 
कह दी होती तो चाहे उस वक्त इन्हे बुरा लगता; लेकिन यह विपत्ति सिर पर 
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न आती । तुम्हे मी मैने धोखा दिया था दादा | मै ब्राह्मण नही हूँ, कायस्थ हैँ | 
तुम जैसे देवता से मैंने कपट किया | न जाने इसका क्‍या दड मिलेगा ! सब कुछ 
क्षमा करना । बस यही कहने आया था | ??१ 

इसकी जालपा के ऊपर जो प्रतिक्रिया हुई वह देखने योग्यहै। ““विलासिनी 
रूपमे वह केवल प्रेम के आवरण के दर्शन कर सकी । आज त्यागिनी बनकर 
उसने उसका असली रूप देखा। कितना मनोहर, (कितना विशुद्ध, कितना विशाल, 
कितना तेजोमय ।”* 

अत मैं वह कचा-चिध्ठा खोल भी देता है। उसको दोनों कडियों टूल जाती 

है वह बधन मुक्त हो जाता है। जालपा कोर्ट में बयान देती है “'मेंरे पति निर्दोष 
हैं। उनके भाग्य में मेरी विलास-शक्ति का ग्रायश्रित करना लिखा था वह उन्होने 
किया | वह बाजार से घु ह छिपा कर भागे। मुझे प्रसन्न करने के लिए; मुझे 
सुखी करने के लिए उन्होंने अपने ऊपर बडा से बडा मार लेने मे भी सकोच न 
किया | अगर अपराधिनी हूँ तो से जिसके कारण उन्हे इतने कष्ट भेजने पे |? 

वकील सी कहता है “उसको सरत्ता ओर सवेदना ने एक वेश्या तक 
को मुग्ध कर लिया |? अतत जज भी प्रभावित होकर रमानाथ को छोड देता है। 

अब रमानाथ ईमानदार खसंयमित कर्मेमूलक जीवन का आरमभ करता 
है। जोहरा से भी उसका प्रेम है और वह उसकी ओर से मी उदासीन नहीं है | 
जत्र जोहरा वाढ़ में बहती हुई ज्ली को बचाने के लिए नदी में कूद पडती है और 
ड्रब जाती है तब वह कहता है “ईश्वर करे लौट आवबे | मुझे तो अपनी कायरता 
पर लजा आ रही है ।” जालपा ने बेहयाई से कहा--“इसमें लजा की कोन बात 
है! मरी लाश के लिए जान को जोखम में डालने से फायदा ! जीती होती तो में 
खुद तुमसे कहती, जाकर निकाल लाओ ।” रमा ने आत्मधिक्कार के माव से कहा 
7“यहाँ से कोन जान सकता है, जान है वा नही ? सचमुच, बाल बच्चो वाला 
आदमी नार्मद हो जाता है| मै खडा रहा जोहरा चली गई ।”* यहाँ हमे रमा 
का सशक्त, उत्तरदायी और संवेदनशील मनुष्य नजर आता है । 


हि 
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यद्द मध्यवर्गीय मज्ुप्य जो कमजोर था, जिसकी आस्था कमजोर 
थी; परिस्थितियों की ठोकरों से इंतना मजबूत वच सका कि वह अंत , 
तक आते-आते जालपा से भी प्रशस्त हो गया | 
देवीदीन ओर जग्गो 
देवीदीन निम्नवर्ग का प्रती प्रेमचद ने देवीदीन के द्वारा एक ऐसे 
मिहनतकश का चरित्र अकित किया है जिसे विश्वास है कि आजादी उसके द्वारा 
ही प्रात होगी । एक मिहनतकश की खुशी; उसके प्रममय जीवन की क्ाको 
प्रेमचद ने देवीदीन के रूप मे टी 
देवीदीन का पहला दर्शन हमें वहां होता है जहाँ वह गाडी के एक अपरिचित 
नवयुवक को--जिसकी वेइज्जती पर गाडी के समस्त यात्री आनद ले रहे थे---अपने 
पुत्र की तरह अपना लेता है। वहाँ दिखलाई पडता है कि उसका भीतर 
-बाहर एक है | गाडी की सफर में हो वह रमा को एकदम अपने जीवन की 
सारी घव्नाएँ कह सुनाता है ।” हमारे मन में उसके प्रति श्रद्धा के अकुर 
यही से उग आते है| इतना विशाल हृठय, इतना परोपकारी, इतना निष्कपट 
व्यक्ति मिलना इस दुनियों मे कठिन है । 
परोपकार ही नहीं उसके जैसे मन को सवेदनाओं के पारखी, परिस्थितियों के 
जानकार भी इस इडुनियोँ मे कम ही मिलते हैं। वह रमा की सारी परिस्थिति, 
अपनी उसी शक्ति के कारण क्रमशः वृरू लेता है । 
पत्नी के परिश्रम-शक्ति से वह निश्चिन्‍्त है | बुढोंती में मी उसे पढ़ने का शॉक 
ह।“थ्ोडोसी हिठी जानता था। बैठा बेझः रामायण, तोतामैना रामलीला या 
माता मरियम की कहानी पढा करता था | जब से रसा था गया है बुड्डे को अग्रे जी 
पढने का शॉक हो गया है। स्ेरे ही प्राइंमर लेकर बेठ जाता है ओर ६-१० बजे 
तक अक्षर पढ़ता रहता है ।?१ उसे भी गहने के रोग का कटु अनुभव है। क्‍यों कि 
वह भी इस रोग का झुगत चुका है। अपनी जवानी में त्वरी पर अधिक आसक्त 
होने के कारण, उसको जेवर बनवाने केलिए, वह जाली दस्तखत वनाकर 
मर्नोआडर का रूपया गवन करने के अपराध में तीन वर्ष को सजा पा चुका 


हे (386 








* गवन; पृ० १५६ | 


चरित्राकन ६ 


। 


४5 ४. विश 


था| कदाचित इसलिए वह र्सानाथ की परिख्िति को सरलता से आग लेता है । 
ऐसी अनेकों वारठाते उसकी देखी छुई है। ' 
देवीदीन खद्देश-प्र मु से ओत-पोत है। उसका स्वरेश-प्रेम ब्यी ही ठोस 
आधार-शिला पर टिका हुआ है | वह केवल आवेशयुक्त या भावुकतासय नहीं 
है | वह आजादी का अर्थ निकालता है--आर्थिक आजादी तथा किसानों और 
मजदूरों का राज | ऐसी आथ्िक आजादी कैसे आएगी इसकी मी रूपरेखा उसके 
सामने स्पष्ट है । उसे पूर्ण्त * जात हे कि जब तक हम स्वदेशी वस्तुथ्रों का व्यवहार 
करके विदेशी का आयात बंद न करेगे तब तक राष्ट्रीय धन देश से 
बाहर जाता ही रहेगा ओर देश दरिद्र होता ही रहेगा | वह डंके की चोट पर 
कहता है--'“जिस देश में (हम) रहते है जिसका अन्न जल खाते है उसके लिए इतना 
' भी न करे तो जीने को घिछार है| ??* उसका कथन है कि “इधर बीस साल से 
तो ( विदेशी ) कपडे नही लिए, उधर को बात नही कहता । कुछ बेसी दाम लग 
जाता है | पर रुपया तो देश ही में रह जाता है ।?* बह रमा के अनुसार नियम 
का इतना पक्का है कि (विदेशी सलाई” तक घर में नहीं लाता | इस तरह लगता है 
कि वह खतत्रता को पहले आधिक प्रश्न के रूप में लेता है तब राजनीतिक प्रश्न 
के रूप मे | वह खतत्नता प्राप्ति के पश्चात केवल यही इच्छा रखता है “मेरा पहला 
सवाल यह होगा कि विलायती चीजो पर दुगगनुना महसूल लगाया जाय ओर 
मोंय्रों पर चोंगुना ” |? उसके ओर भी प्रश्न है--“ तो सुराज मिलने पर दस- 
दस पॉच-पॉच हजार के अफसर नही रहेंगे ! वकीलो की लूथ नही रहेगी ! पुलिस 
की लूट बंद हो जाएगी?” इस प्रकार वह खतत्रता का कितना स्पष्ट लोकतात्रिक 
ओर आर्थिक दृष्टि से शोपणविहीन देश की कल्पना करता है | ठेवीदीन की इस 
समझ ( परा0657970778 ) को हमें प्रशसा करनी ही होगी | 
इतना ही वही इस प्रकार की आजादी किस प्रकार प्रात्त होगी-इस संबंध में 
भी उसके निश्चित ओर सुलमे दुए, विचार है| वह वखूबी समभता है कि “इन 
चडे-बड़े आदमियों के किए कुछ न होगा । इन्हे बस रोना आता है, छोकरियों को 


भाँति बिसूरने के सिवा इनसे कुछ नहीं हों सकता । बडे-बड़े देश भगतो को बिना 
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विलायती शरात्र के चेन नहीं आता । उनके घर मे जाकर देखो तो एक भी 
देशी चीज न मिलेगी | दिखाने को दस-वीस कुरते गाढे के बनवा लिए, घर का 
ओर सब समान विलायती है सब के सब भोग विलास में अधे हो रहे है; छोटे 
भी ओर बड़े मी । उस पर दावा यह है कि देश का उद्धार करेंगे अरे ठुम क्या 
ठेश का उद्धार करोगे | पहले अपना उद्धार कर लो | गरीबों को छूट कर विल्ायत 
का घर भरना तुम्हारा काम है। इस लिए तुम्हारा इस देश में जन्म हुआ है। 
हा ८ »८ *८ »< विलायती मुर्वे और अचार चखी, विलायती वस्तनों मैं खाश्रों; 
विलायती दवाइयों पीओं पर देश के नाम से रोए जाव ।?? घनपतियो; नेताओं 
की देश-भक्ति की इस विडंवना के ठेवींदीन ने अपनी तीदण दृष्टि से समझ 
लिया है| वह इस प्रकार के नेताओं को आजादी का चित्र भी साफ देखता 
है। उसके आंखों में भविष्यत स्पष्ट है। वह कहता है एक बार यहाँ बडा भारी 
जलसा हुआ । एक साहव बहादुर यहाँ खड़े होकर खूब उछले कूदे | जब वह 
नीचे आए, तो मेने उनसे पूछा -साहब, सच वताओं, जब तुम सुराज का नाम 
लेते हों तों उसका कोन सा रूप तुम्हरी ओखों के सामने आता है ! तुम भी 
वडी-बड़ी तलवें लोगे; तुम भी अंग्र जों की तरह बगले मे रहोगे पहाड़ों की हवा 
'“खाश्रोंगें, अग्र जों ठा० बनाए. घमोगे, इस सुराज से देश का क्या कल्यान होगा । 
ठ॒ग्हारो आर तुम्हारे भाइ-बदों को जिंदगी भले ही आराम से गुजरे पर देश 
का तो कोई भला न होंगा। वस वगले ऋॉकने लगे | तुम दिन मे पॉच वेर खाना 
चाहते हो, और वह भी बढ़िया माल,,गरीब क्रिसान को एक जून सूखा चवेना 
भी नहीं मिलता | उसी का रक्त चूसकर सरकार तुम्हे हुद्वे देती है | तुम्हारा ध्यान 
कभी उनका ओर जाता हे ! अभी तुम्हारा राज नहीं हैं, तव तो तुम भोग विलास 
पर इतना मरते हो; जब तुम्हारा राज हो जाएगा तब तो ठुम गरीबों को पीसकर 
पी जाओगे |??? इस प्रकार वह सकेत करता है कि यदि देश-सेवा करनी है तो उच्च 
वर्ग को निश्चित रूप से निम्नवर्ग का शोपण छोड़ना होंगा ओर उनकी 
आशिक सेवा करनी होगी | 
आजादी केसे प्रात्त होंगी--बह इस विपय मे भी स्पष्ट है। कहता है “मुदा 
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इस रोने से कुछ त़् होगा। रोने से माँ भी दूध पिलाती है; सेर अपना सिकार 
नहीं छोड़ता | रोओं उसके सामने जिसमे दया ओर धरम हो | तुम धमकाकर ही 
क्या कर लोगे | जिस धमकी मैं कुछ दम नहीं है; उस धमकी की परवाह कौन 
करता है |” इसका स्पष्ट अर्थ यह है कि खततन्नता एक सात्र बलिदान और त्याग 
से प्रात होगी । वह कहता है “दो जवान बेटे इसी खदेशी को भेट कर चुका हूँ 
भेया । भगवान ने ओरो को पहले न उठा लिया होता; तो इस समय उन्हे भी 
भेज देता | जब अर्थी चली तो एक लाख आदमी साथ थे | बेटों को गगा में 
सौपकर में सीधे बजाजे पहुँचा ओर उसी जगह खडा हुआ) जहाँ दोनो वीरों की 
लहास गिरी थी | गाहक के नाम चिडिये का पूत तक न दिखाई दिया | आठदिन 
वहों से हिला तक नहीं बस भोर के समय आता था ओर नहा धोकर कुछ जल 
पान करके चला जाता था | जब दूकानदारों ने कसम खायी कि विलांयती कपड़े 
अब न मंगायेगे तब पहरे उठा लिए. |?*९ 
स्वतत्रता का अथ, उसकी प्राप्ति के साधनों, याप्ति के सार्ग में रुकावदों 
के विपय में इतनी सुस्पष्ट कब्पना देवीदीन के मन में होती है कि देखकर आश्चर्य 
होता है । इसी लिए, देबीदीन को एक आदर्श पात्र (6686 ट90798८/67) 


कहा ,जाता है। 
परोपकार, जिज्ञासु, सख्वदेश-भक्त के अतिरिक्त वह, खच्छुद तबियत 


(7२0779700) का आदमी भी है। जिदगी में एक प्रकार की रो लाने के लिए 
वंह नशाओ का उपयोग करता है| हँसी ओर मजाक में वह मुक्तमन है| उसकी 
हँसी इस सीमा तक बढ़ गयी है कि वह काल पर भी हँस सकता है। ““ुढ़िया 
अभी जीती है। देखे, हम दोनों में पहले कौन चलता है। वह कहती है; पहले से 
जाऊँगी, मे कहता हैं पहले मै जाऊँगा । देखों किसकी टेक रहती है। ” * 

इस निश्चिन्त खच्छुदता के अतिरिक्त वह धार्मिक प्रद्धत्ति का भी आदमी है | 
रमा से जिस समय वह मिला उस समय यह वद्री नाथ से यात्रा करके लॉद रहा 
था | वाक्य इतना था कि वह घुल गया था; माँस तो कया हड्डियाँ तक गल गयी 


थीं। लेकिन उतनी पहाड़ियों को खुशी खुशी चढकर आ रहा था । 
३२. वही ४० १३६ | 
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व्याह्यरिकता तो उसकी रण रग में भरी है। पुलिस की नस नस पह्चानता है 
जानता है कि समा सरकारी रकम गवन करके भाग आया है फिर भी शरणागत 
की रक्षा के भावसे कद्द उठता ह “किसी परठेशी को अपने घर में ठहराना 
पाप नहीं है | हमे क्‍या साल्म किसके पीछे पुलिस है यह पुलिस का 
काम हे य॒ुज्निस जाने। भ पत्चिस का मुखबिर नहीं; गोंइन्दा नहीं। ? ' 

ओर जब रमा को पुलिस पकड ले जातो हैं तो एक अनुभवों वेद्र को तरह 
अनुभत नुस्खे का प्रयोग करता है| वह एक परदेशी के लिए ४० गिन्नियों का 
ग्रबध करता है। उसकी परोपकार-द्त्ति का अग्र जी राज के दारोंग पर भी इतना 
असर पड़ता हे कि वह कह उठता-“हे तों खसट मगर है बडा नेक | ”* 

देवीदीन जब् सुनता है कि भेया सुखबिर हो गये तो उसकी बुवा पुत्रों को 
बलिदान कर देने वाली आत्मा चीख उठती है| दद॑घनीभूत हो उठता है। वह 
दारोंगा से कह्ता है € इससे तो यही अच्छा है कि आप इनका चलान कर दें [” १ 
ओर अंत में जब रमा नहीं मानता तब जग्गों से वह उदासीन भाव से कहता है 
“होगा भाई जान मी तो प्यारी होती है |” 

इसके पश्चात उसके इन्ही गुणों का प्रकाशन तब होता हैं जब जालपा 
आकर देवीदीन के यहाँ टिकती है। जालपा के प्रयत्नीं में ठेवीदीव मन-वचन-कर्म 
सबसे सहायक हैं । 
“ इस प्रकार ठेबीदीन के रूप में प्रेमचद ने भारत की उस वास्तविकता को वाणी 
दी है जो भारत की गतिशील जनता है; जो फेस्वों को पहचानती है; जो अधिकारों 
के लिए लड़ सकती हैं; जो अपने विशाल हृठय में हर नूले हुए ओर त्रस्त व्यक्ति 
को स्थान दंता ह | 
जग्गो 

जग्गो निम्नवर्ग की वह मिहनतकश चज्री है जों अपनी अच्ञानता में भी 
विशाल है, अपनी कंजूमी मे भी उठार है. जो अपने मुहफटपने में भी पति से 

गहाराइ के साथ प्यार करती है| 
जग्गों के खमाव की पहली ओर सबसे वी विशेषता उसका घोर परिश्रम दें | 
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कहती है “घडी पहर रात से चक्की में जुत जाती हूँ आर टस बजे रात तक वृकान में 
बेठी सती होती रहती हूँ । खाते पीते बारह बजते है तब कहीं चार पैसे दिखाई 
देते है |? १ 
उसको दूसरी विशेषता है उसको उदारता और आतरिक विशालता | रमा के 
शब्दों में “कितना पावन थेर्य है। कितनी विशाल वत्सलता, जिसने लकडी के इन 
दो ठुकडों की भी जीवन प्रदान कर दिया है। रमा ने जग्गों को माया और लोभ 
मैं ड्बी हुई, पेसे पर जान देने वाली, कोमल भावों से सर्वथा विहीन समझ रखा 
था | आज उसे विदित हुआ कि उसका हृदय कितना स्नेहमय, कितना कोमल: 
कितना मनस्व्री है।?* उसकी उदारता ओर विशालता का यह सबसे बडा प्रमाण 
है कि वह एक परदेशी युवक को स्नेह सबंध बेंधने पर पुत्रवत ही प्यार करने 
लगती है। उसकी सुखसुविधा का पूरा ध्यान रखती है । 
उसकी तीसरी विशेषता है पति के साथ गहरा प्रेम । कम ओरते ऐसी होगी 

जो पति को बैठाकर खिलावें ओर मनमाना खर्च करने को पैसे द्‌। वस्तुतः इस के 
पीछे जग्गो का बुडढे के प्रति गहरा प्यार है। वह कभी कभी उसे भिडकियों देती 
है तो इसका अर्थ यह नहीं कि वह प्यार नहीं करती बल्कि वह प्यार करने का ही 
एक अग है। मिहनतकरा का प्यार कर्म मे प्रदर्शित होता है शब्दों में चही | उसके 
क्रियाशील प्यार का एक मृदु रूप देखिएः--““जग्गो ने लोटे में पानी लाकर रख 
दिया ओर बोली--चिलम रख दूँ १ बुढिया को सदय नेत्रों से देखकर (देवीदीन) 
बोला--नही, रहने दो; चिलम न पिऊेंगा । 

तो मुँह हाथ घो लो; गरद पडी हुई है।' 

“वो लूँगा जल्दी क्या है।” 

(तो कुछ जालपान कर लो। दोपहर को भी तो कुछ नहीं खाया था। मिठाई 
लाऊँ १ लाओ पखी मुझे दे दो ।” 

देवीदीन ने पसियों दे दी । बुढ़िया कूलने लगी 

उसमे कुछ जातिगत विशेषताएं भी हैजैसे जातिगौरव का अभिमान | कहती है 

“बेटा ] खणिक कोई नीच जाति नहीं है। हम लोग ब्राह्मण के हाथ का भी नहीं 
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खाते | कहार तक का पानी नहीं पीते । मास मछरी हाथ से नही छते | कोई कोई 
शराब पीते है मुदा झक छिपकर ।” ' 

उसकी पॉचवी विशेषता है अन्याय के ग्रति न कझुकने वाली प्रवृत्ति | रमा 
जब जग्गों को गहनो की प्रेमी समझकर सोने की चार चूडियोॉ,पुलिस की ओर से 
लेकर पहनाने आता है ओर उसके पैरों पर रख देता है तब का दृश्य देखें - ““जगगो 
ने चूडियों उठाकर जमीन पर पटक दी ओर आंखे निकाल कर बोली--जहाँ इतना 
पाप समा सकता है वहाँ चार चूडियों की जगह नहीं है। मगवान की दया से बहुत 
चूडियों पहन चुकी ओर अब भी सेर दो सेर सोना पडा होगा, लेकिन जो खाया 

हना अपनी मिहनत की कमाई से, किसी का गला नहीं दवाया । पाप भी सिर पर 
नहीं लादी , नीयत नही विगाडी । उस कोख को आग लगे जिसने तुम जैसे कपूत 

को जन्म दिया | अ्रगर तुम मेरे लडके होते तो ठ॒म्हे जहर दे देती |” * 

इस प्रकार जग्गो मै प्रेमचद ने उस मिहनती नारी का चित्र अ्रक्रित किया 
है जो इमानदार है, विशाल है, अमिमानी है | 
रतन ओर इन्दुभूषण 

इन्दुभूषण हाइकोर्ट के एडवोकेट, अत्यन्त सम्पन्न) विदेशों से वापस; 
वृद्ध-विवाह के समर्थक ओर अत्यन्त सीधे व्यक्ति हैं। उनका जितना जीवन 
उपन्यास में आया है वह अत्यन्त सज्जनता से मरा; प्राणवत्ता से हीन अरे 
वृद्धो का सा नीरस ह। वह रतन को हृदय से चाहते हैँ ओर उसको पूण 
स्वतत्रता दे दी है। उसका इच्छाओ को पूर्त करने का सदा प्रयत्न करते रहते 

रतन के जीवन को अपने साथ गू थने के लिए वे कभी कमी पश्चाताप मी 
करत हैं| मत्यु के समय; भूत-म्त बाधा में उनका अविश्वास प्रकट होता है । 

रतन उनको पत्नी है जो उपन्यास की मुख्य कथा अथांत रमा और जालया 
के जोबन का कथा को आगे बढाने में काफी सहयोग देती है| रतन ओर 
उनका अवस्था मे इतना अन्तर है जितना पिता ओर पुत्रा की उम्र में | प्रेमचद ने 
रतन के रूप मे उस नारा का थ्रकन किया है जो ग़रीबी के कारण इद्धा के पल्लें) 
उनसे कुछ ले-दे कर बात्र दी जाती है | प्रेमचद ने रतन में इस ग्रकार के विवाह 


इनक 





>पननन्‍मगंमगानानाना 


जि 





१. गवन ० श्८४ | २. वहीं प्रष्ठ २७६ | 


चरित्राकन ६६ 


के प्रति असतोप नहीं टिखाया है। कठाचित यहाँ पर उन्हें मारतीय परपराओं 
ने प्रभावित किया हो । जो भी हो, रतन पति को उसी प्रकार प्यार करती है 
जिस प्रकार किया जा सकता है| बृद्ध पति भी उसकी प्रसन्नता के लिए अपना 
तन-मन-धन सब कुछ निछावर करने के लिए, तत्पर रहते है। रतन उन हिदू-नारियों 

में है जो अपने पति को देवतुल्य मानती है। सब्न प्रकार से सुखी जालपा जब 
रतन से कहता है कि बहन तुम्हारा मन तो उनसे न मिलता होगा तब वह उत्तर 
देती है-मुझे तो कभी ख्याल ही नहीं होता बहन कि में युवती हूँ और वे 
बूढ़े है। मेरे हृदय में जितना अनुराग है वह सब मैने उनको अर्पित कर 
दिया । “अनुराग योवन या रूप या घर से उत्पन्न नहीं होता अनुशग अनुराग 
से उत्पन्न होता है ।?* 

पति के लिए. निश्चित रूप से रतन अपना सब कुछु न्‍्योंछावर कर देने के 
लिए. तत्पर रहती है। वह उनको बीमार देखकर कहतो है। अगर कोई मेरा 
सव्स्व लेकर भी इन्हे अच्छा कर दे कि इस बीमारों को जड़ हृट जाए तो मे 
खुशी से दे दूगी । ?* 

रतन को बच्चों से विशेष प्रेम है। क्‍योंकि हर ज्री पहले माता होती हैं। 
रतन में यह वृत्ति इसलिए विस्तत हो गयी हैं कि उसके स्वयं सतान नहीं है | 
चह दूर-दूर के बच्चों को झले झुलाती हैं। जालपा के दोनो देवरो--गोपी 
ओर विश्वम्भर से भी उसे अधिक स्नेह हो गया है | वह उन दोनों को भी 
मोटर पर घुमाने ले जाती है। इस प्रकार रतन अपने मातृत्व का कोष उन्समुक्त 
रूप से समाज के बच्चों में छुयती है । 

आशभूषण-प्रेम भी उसमे प्रचुर मात्रा में है। क्यो न हो ? उसके पास तो 
पेसे की कमी भी नहीं है। इसलिए यह आभूषण-ग्रेम उसके सम्मुख समस्या के 
रूप में नही आया है जैसे रा के सामने । ़ 
. रतन काफो व्यावहारिक है | रमा के ऊपर उसे ठीक सदेंह हुआ कि समा चे 
उसके कगन के रूपए उड़ा दिये | इसके पश्चात वह जो जो भिंडकियोँ देती 
है वह हमें बटत नही खलते। 
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पति-प्रेम के पश्चात्‌ रतन की सबसे वडी विशेषता है-मैत्री निर्वाह करने 
की कला में उसकी पूर्णता | वह मित्रता का अर्थ निकालती है आजन्म-स्नेह 
बंधन । उसकी मित्रता में दों का दुख-सुख एक हो जाता है। जालपा की ओर 
से रतन के प्रति मित्रता के निर्वाह में कुछु कमी हो सकती हें पर रतन की ओर से 
कोई कमी नहीं है । एक वार वह जालपा से कहती है “मेंत्री परिस्थितियों का 
विचार नही करती अगर यह विचारवना रहे तो समर लो मेत्री है ही नहीं | मेंने 
मन में समझता था तुम्हारे साथ जीवन के शेप दिन काठ दूंगी। लेकिन ठुम अभी 
से चेतावनी दिए देती हो |? 
रतन की पति मक्ति की दीपशिखा उस समय अपनी पूर्ण ज्योति के साथ 
जल उठती है जब पति मृत्युशेया पर पडता है| पति भी पत्नी के प्रति उतना 
स्नेह प्रदशशित करते हैं जिस की कबल्यना नहीं की जा सकती । वे दवाएं 
इसलिए पी लेते हैँ कि रतन को दुख न हों | वें अपनी मृत्यु की ओर निरतर 
बढती हुई दशा को इसलिए छिपाते है कि रतन को दुख न हों। वे वर्सीयत 
लिख जाना चाहते हैँ | पर रतन इसे वर्दाश्त नहों कर पातों | उसे पति-मृत्यु 
की कल्पना भी भयावह लगती हैं| 
वैंथे भी उसके भीतर पर्यात मात्रा में है। जब आखिरी बार पति की 
उलटी सास चलने लगती है “तब रतन उठकर स्टोव जलाने लगी कि शायदरसेक 


| 


से कुछ फायठा हो। उसकी सारी घवराहट; सारी हुव॑लता, सारा शोक मानों छत 
हो गया | उसदी जगह एक प्रवल आत्मविश्वास का भाव उठय हुआ | कठोर 


कर्तव्य ने उसके सारे अस्तित्वकों सचेत कर दिया ।?* पति को उसने आराम न 
पढें चाया इसका उसे घोर पश्चाताप है। वह कहती है--““इस आठ साल के 
जीवन मे मेने पति को क्या आराम परुचाया | वह १२ बजे रात तक कानूनी 
पुस्तक टेखते रहते थे; पर में सोती रहती थी। वह सध्या समय मुवकिलों से मामले 
की बाते करते रहते थे, मे पार्क ओर सिनेमा की सेर करती थी, बाजारों में मदर- 
ग़श्ती करती थी। सेचे इन्हे धनोपार्जन के एक यत्र के अतिरिक्त ओर क्या 
समझा ! वह कितना चाहते थे कि में उनके साथ बेठ ओर बातें करू | पर में 


न्न्व्् ्ल् व ् __च_ घी 
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' भागती फिरतोी थी ! सनोर॑जन के सिवा मुझे ओर कुछ सूकता ही न था। 
. विल्लास ओर मनोरजन यहा जीवन के दो लक्ष्य थे ।?* पर वह विवाह के लिए 
. अपने पति को किचिन्मात्र भी दोप वही देती क्योकि उसे--जवान पति सुख देते 
ही--इश्स आस्था में विश्वास हो नही है | वह वकोल “साहय्र को सागर की भांति 
गभीर? कहती है। सनोवेज्ञानिक कह सकता है कि यह अपने को मुज्ञाने की 
प्रवृत्ति है पर असल में यह एक हिंदू नारी का आदर्श है जो कि उसे परम्परा से 
प्रात्त है | भारतीय पातित्रत के इस आठश को रतन मनसे निबाह सको इसके लिए 
वह प्रशसा को पात्र है| 
पति को मृत्यु के पश्चात वह वेबव्य का यथोचित निर्वाह करती है | उसके 
मन में जितना मी कल्मष शेप था वह सब घुल जाता है। 
रतन देह्दती वातावरण में पलो छुई लडकी थी | इसलिए उसके खभाव में 
 चह ग्रामीण उन्प्रुक्तता तथा उसके शरीर में परिश्रम का वह आमीण साहस 
सुरक्षित था । एक बार जालपा ने देखा ““+ +रतन गेहेँ पीसने में मम्न थी । 
विनोद के खामाविक आनद से उसका चेहरा खिला हुआ था | इतनी ही देर 
में उसके माथे पर पसीने की बूँदे आ गयी थी | उसके बलिड हाथो जात लू 
को तरह नाच रहा था |?” 
रतन आत्मरक्षा के [सेद्वात को भी खीकार करती है और इसके लिए एक 
छुरी भी अपने पास रखती है। जालपा को कल्लकतते जाते समय, आशिक 
सहायता के साथ वह यह हिसक छुरी मी भेट करती है। 
रतन के चरित्र का वह स्थल्न बड़ा ममस्पर्शी है जहाँ एक साथ ही वह अपना 
आक्रोश ओर सतोप दोनों व्यक्त करती है | मणिभृषण धीरें-चीरे सारी सपत्ति 
पर अधिकार कर चुका है । तब रतन अपना आक्रोश व्यक्त करती है। उसने 
निश्रय किया “जो कुछ मेरा नहीं है उसको लेने के लिए में झुठ का आश्रय 
कभी नहीं छेगी, किसी तरह नहीं । सगर ऐसा कानून बनाया किसने १ क्या 
ज्रो इतनी तुच्छु, इतनी नगर्य है ? क्यो ?”?? वहफिर कहती हैन जाने किस पापी 
ने यह कानून बनाया था | अगर ईश्वर कही है और उसके यहाँ कोई न्याय होता है 
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तो एक दिन उसी के सामते उस पापी से पूछ गी क्‍या तेरें घर मॉचहने न 
थीं ? तक्के उनका अपमान करते लब्जा नहीं आई । अगर मेरी जवान में इतनी 
ताकत होती कि सारे देश में उसकी आवाज पर्डेंच सकती तो में सब ज्यों से 
कहती--बहनों ! किसी सम्मिलित परिवार में विवाह मत करना अगर करना ता 
जब तक अपना घर अलग न वना लो चैन की नीट मत सोना । + परिवार 
नग्हारे लिए फ़लों की सेज नहीं, कॉठो की शैच्या है, तुम्हारा पार लगाने वाली 
नेया नहीं; ठम्दं निगल जाने वाला जतुहे ।7! 
जोहरा 

जोहरा के चरित्र की भूमिका हमें 'सेवासदनो की छुमन मे प्रात्त होंगी 
प्रेमचद का यह एक महत्वपूर्ण सामाजिक अन्वेपण था कि अधिकाश वेश्याएं 
विपम परिखितियों के कारण मजबूर होकर वेश्या वनती हैं| इसके साथ ही 
उनका विश्वास था कि इन अभागिनी ललनाथओं को यदिकोई सही हृदय से प्यार 
करने वाला मिले तों वह उस मर्यादेित जीवन के लिए निश्चित रूप से 
प्रस्तुत हो जाएगी | 

कहा जाता है कि वेश्वाएँं युवकों को पथश्रण्ट करती है । विडवनाओों से 
भरा यह समाज यह नहीं समझ पाता कि यह वेश्याएँ भी दिल रखती हैं ओर 
नारी की मादा प्रात करने के लिए तडपती रहती है । जोहरा भी एक ऐसी हो 
नारी है| वद रमा को पथमश्रष्ट करने के लिए पुलिस का एक दृथकंडा बनकर 
आयी थी | पर जाहरा भी आदमी पहचानती थी | प्रेमचंद कहते है 'जोहरा 
वेश्या थी उसे अच्छे बुरे समी तरह के आदमियो से साबिका पड चुका था । 
उसकी आँखो में आठमिया की परख थी ॥ * 

सीघा सादा रमा इस भयंकर जाल में फंसा हुआ था | बिलकुल निरीह, हत- 
बुद्धि, सहारा के लिए छुट्पटाने वाला | जितना भी छुल उसके आगे पीछे था सत्र 
कुछ या तो परिखितिवश था था आरोपित | रमा की इस विवश परिसिंति को 
जोहरा ने अ्रदाज लिया | कमजोर ओर अकिचन रमा को एक सहारा मिला वह 
जोहरा के आगे विछु गया । सर्वादित जीवन ओर शुद्ध ग्रेम के लिएए तडपने वाली 
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' जोहरा भी रमा में अनुरक्त हो गयी । अनुराग के पश्चात एक दूसरे के लिए. बलिदान 
का प्रकरण प्रारभ होता है | जोहरा ने जालपा का पता लगाने और उसे प्रयाग 
भेज देने का त्रत लिया | परतु हृदय की सहज उपस्थिति के कारण उसका मन 
साधनामूति, जालपा को देखकर पिघल गण । सगति का प्रभाव उसे प्रतिस्पर्धी 
को अ्रपेज्ञा इन्सान बनने के लिए प्रेरित करता है। चोटी के विलासोपकरणो 
से लदी रहने वाली वेश्या बरतन मॉजतो है। 

इन्सान और स्पघृहृणीय बनने की यह भूख उसके जीवन का एक वूसरा 
उज्वलतर पक्ष है | मयादित जीवन पाने की उसकी भूख यदि प्रथम सोपान है तो 
परोपकार की ओर उन्‍्मुख होने को यह सगति अतिम । वह जालपा की इस महत्तर 
विभूति को इन शब्दों में खीकार करती है--““वह चितवन आह कितनी पाकी- 
जा; ओर थी कितनी पाक करने वाली | उनकी इस बेगरज खिदसत के सामने मुझे 
अपनी जिंदगी कितनी जलील; कितनी काबिल नफरत मालूम हो रही थी, उन 
बरतनों के धोने में जो आनंद मिला, बयान नहीं कर सकती | 7 

सेवा के इस मंत्र का अनुसरण जोीहरा ने इतनी तत्परता से किया | कि उसका' 
जीवन ही सेवामय हो गया ।उसने रमा; जालपा ओर देवीदीनके साथ वेश्यादत्ति 
को तिलॉजलि देकर, कलकत्ता छोड दिया | विज्ञास को नदी में तैरने वाली वेश्या 
गॉव में विल्ञास-झून्य जीवन बिताने के लिए, प्रस्तुत हो गयी | गाँव में जोहरा को 
रतन के रूप में एक बहन मिली | जोहरा रतन को बीमारी में सहमागिनी 
बनी | साल भर तक उसने अहनिश सेवा किया। इस प्रकार उसने एक अत्यत 
विलासमय पर निकृष्ट जीवन से अत्यत कष्टमय पर उत्कृष्ट जीवन को ओर प्रभाव- 
शाली अभियान किया । प्रेमचद ने जोहरा के इन उभय रूपो को तुलना इन 
शब्दों मे किया है--““इन चार सालों में जोहरा ने अपनी सेवा; श्रात्मत्याग सरल 
खमाव से सभी को मुग्घ कर लिया था। अपने अतीत को मिटाने के लिए, अपने 
पिछले दागों को धों डालने के लिए. उसके पास इसके सिवा ओर क्या साधन था। 
उसकी सारी कामनाएँ सारी वासनाएं सेवा में लीन हो गयी | कलकत्ते में वह 
विलास और मनोरज की वस्तु थी। » >< & >< यहाँ समी उसके साथ अपने 
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प्राणी का सा व्यवहार करते थे। दयानाथन्रामेश्वरी को यह कह कर शांत कर 
दिया गया था कि वह देवीटीन की विधवा वहू है | जोहरा ने कलकत्ते में जालपा से 
केवल उसके साथ रहने की भित्षा मॉगी थी। उसे अयने जीवन से घृणा हो 
गयी थी | जालपा की विश्वासमय उदारता ने उसे आत्मशुद्धि के पथ पर डाल 
दिया; रतन का पवित्र निष्काम जीवन उसे प्रोत्साहित किया करता था |”! 

जोहरा के रूप मे प्रेमचद ने मारतवर्प के उस वर्ग की ओर संकेत किया है 
जिसे समाज जबर्दसी अपना नेतिक अस्तित्व ओर मानवीय मूल्य मिटाने के लिए 
बाध्य करता है। पर क्‍या उनमे पति ओर पुत्र के प्यार से पूर्ण जीवन के प्रति 
वितृष्णा होती है? प्रेमचद ने इस प्रश्न को हिंदी साहित्य में पहली वार इतना 
अधिक महत्व दिया | प्रेमचठ ने दुह्राया हैं कि एक वेश्या अपेक्षाकृत अधिक 
सार्थक नारी हो सकती है । 
दयानाथ ओर रफमेश्वरी 

ठयानाथ मध्यमवर्ग के एक ईमानढार पिता है। नोकरी में कभी एक पेंसा 
घूस न लिया यत्रपि चाहते तो वह भी आदमी वन जाते । विसारी में नोंकरी को 
चल जाने दिया पर सिविल सर्जन को १६) घुस देकर मेडिकल सरफक्रेट न ले 
सके | इंमानदारी को इस अटठ आदत के बावजूद भी वह बहू के चोरी के गहनो 
के वकस को पचा जाते हैं ( भूलना न चाहिए. कि वह परिख्ितियों के शिकले में 
बुरी तरह कसे थे ) | 

२० वी श्॒वी म॑ इमानदारी के इतने ठोस, अग्राप्त उदाहण होते हुए भी 
मुन्शी जी मध्यमवर्ग के सस्कारों ( कुसंस्कारो ? ) से मुक्त नहीं हैं। विवाह में 
दिल खोल कर खच करने में उन्‍्ह तनिक भी कष्ट नहीं हुआ | वल्कि रामेश्वरी 
हारा चढ़ाव के लिए हार को रोकने पर विगड़ खड़े भी हुए | कहना न होगा 
दयानाथ को यह संस्कारगत शिथिलिता; हुर्वल चरित्र वाले रमानाथ को विपत्ति के 
गत में कोकने मे काफी सहायक हुई (यदि वें खर्च मे संयम रखते तो रमा को 
गहने चुराने ओर क्ष॒तिपूर्ति खरूप गहने बनवाने के लिए. अनेक गलंत कार्य नहीं 
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करने पढते) | पर कचहरी के एक अत्यंत सीधे ईमानदार कक्‍लक तथा रूढ़ियों 
के मलवे के नीचे दबे हुए! व्यक्ति को इसके लिए बडुत दूर तक दोपी नहीं कह्य 
जा सकता | े 

उनकी तीसरी विशेषता यह है कि वे कचहरी की फाइलो में बद होते हुए भी 
पुस्तकालय मैं सर्वाधिक रुचि रखते हैं यहाँ तक कि अपने पुत्र को भी पढ़ने लिखने 
के लिए. सलाह देते रहते हैं। बीमारी में जब बकते है तब भी अखबार 
को नहीं भूलते | पर उनकी यह सारी पढाई-लिखाई भी क्लकी के जीवन जैसी 
ही यात्रिक है| 

अपने पिता के सबंध में रसानाथ का यह सत था--““जिस आदमी ने अपने 
जीवन में हराम का एक पैसा भी न छुआ हो, जिसे किसी से उधार लेकर भोजन 
करने के बदले भूखों सो रहना मजूर हो उसका लड़का इतना बेशम ओर बेंगेरत 
हो | रमा पिता की आत्मा का वह घोर अपमान न कर सकता था |” 

जालपा ने पति और ससुर के चारित्र्य ((.०979०९४7०) के इस विरोध को इन 
शब्दों में व्यक्त किया “जिसका पिता इतना सच्चा, इतना ईमानदार हों, वह 
इतना लोमी ओर कायर ।” 

कुलमिलाकर मुन्शी दयानाथ मध्यसवर्गीय कुटुम्ब के एक इंसानदार, सिद्धान्त 
वादी, सस्क्ृत रुचि के विरले पिता है। 


रामेश्वरी 

रामैश्वरी मे मातृत्व का पूर्ण दर्शन होता है। वह रिश्वत को साधारण 
मध्यमवर्गीय ख्रियों की तरह अच्छा समभझतो है। आमूपण प्रिय वह भी है। 
रामेश्वरी को स्लियो को नवीन सम्यता नापसठ थी “उसको नीति में बहू बेटियों 
को भारी और लजाशीला होना चाहिए रामेश्वरी व्यावह्यरिक भी है| वह इस 
मनोविज्ञान को भलीमॉति जानती है कि “पढने पर सबलोंगे टीक हो जाते है” 
ओर अपने बिगडौल पुत्र को विवाह द्वारा ठीक करने का प्रस्ताव करती है। 
रमेश 

रमेश का चरित्र गबन में एक महत्वपूर्ण स्थान रखता है । एक क्लक--जिसके 
आगे-पीछे कोई नहीं है--जीवन को किस प्रकार सोचता समझता है,यह रमेश के 
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चरित्र से हमें प्राप्त होता है। प्रेमचद ने दिखाया है कि एक क्लर्क फाइलो का 
कीडा ही नही अपितु सरस मी होता है । 

रमेश का पत्नी-प्रेम और एकपत्नीत्रत उसकी सक्से पहली विशेषता है| 
पत्नी दिवगत हो चुकी है पर वह पुनविवाह नहीं करता | एक स्थान पर वह कहता 
है “बरफी खाने के पश्चात गुड खाने को किसका जी चाहता है | महल का सुख 
भोगने के पश्चात फोंपडा किसे अच्छा लगता है? में ठुमसे सच कहता हैँ इ 
विधुर जीवन में मेने किए ह्ली का ओर श्रॉख तक नहीं उठाई, कितनी ही 
सु दरियों देखी कई बार विवाह के लिए लोगो ने घेरा भी लेकिन कमी इच्छा ही 

नही हुई | उस प्रेम को मधुर स्मृतिर्यों में मेरे लिए प्रेम का सजीव आनद 

भरा हुआ है |?” 

उपन्यास के आरभ से ही हम रमेश वाबू को शतरज के एक खिलाडी के रूप 
में पाते है। रमेश के शतरज के खेल को देखकर हमे प्रेमचद को प्रसिद्ध कहानी 
'शतरज के खिलाडी” को याद आ जाता है। रात के दो बजे चाहे तीन बजे; कोई 
परवाह नहीं |यह ध्यान रखने की वात है कि इस सारी विश्शखलता के बावजूद 
भी रमेश वाबू प्रातः ५ बजे उठकर नित्यकर्म से विधिवत निबृत होते थे ओर 
टीक दस बजे आफिस पड़ुँचते थे । 

रमेश बावू की तीसरी बडी विशेषता है मित्रों की सहायता, उनकी खरी 
आलोचना ओर उनको परामर्श । समा को कर्ज के जाल में फेंसते देखकर रमेश बाबू 
कहते है “कर्ज से बडा पाप दूसरा नहीं। न इससे बडी विपत्ति दूसरी है। जहाँ एक. 
बार धडका खुला कि तुम आए, दिन सराफ की दूकान पर नजर आश्रोगे | 
भविष्य के भरोसे पर ओर चाहे जो काम करो पर कर्ज न लेना ।?* असल में 
रमेश बाबू गहनी को अपव्यय का एक साधन समझते थे। उनका कंथन था 
८ गहनों का मर्ज न जाने केसे इस देश में फेल गया १ जिन लोगो के भोजन का 
ठिकाना नहीं वे भी गहनों के पीछे प्राण ठेते है। हर साल अरबों रूपये केवल 
सोना चॉदी खरीदने में हो व्यय हो जाते हैं| ससार के ओर किसी देश में इन 
धातुओं की खपत नहीं | तो बात क्या है १ उन्नत देशों में धन व्यापार में लगता 
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ह 
है जिससे लोगो की परवरिश होती है ओर उनका घन बढ़ता है। यहों धन «| गार 
मै खर्च होता हैं उससे उन्नति आर उपकार की जो महान शक्तियों है उन दोनों का 
अत हो जाता है। 2८ बुरा मरज है बचत ही बुरा | वह धन जो भोजन में खर्च 
होना चाहिए बाल बच्चो का पेट काठ कर गहनो को भेट कर दिया जाता है। ” 
पर इतना निश्चित विवेक ओर सखभाव रखने वाला व्यक्ति भी अपने वर्गीय 
संस्कार नही छोड सका है | सामान्य क्लर्को की तरह “जी हुजूरी? के द्वारा का मवना 
लेने मे उनका विश्वास है। समा के मित्र रतन ओर उनके पति एडवोकेट इदुभूपण 
के माध्यम से रमेश बाबू के सालों को नोकरी मिलने की सभावना हैं | इसलिए, 
वे समा द्वारा आयोजित की हुई पार्टी (जिसमें वकील साहब सपत्नीक आने वाले 
हैं) का सारा भार अपने ऊपर ले लेते है । ओर कहते है “तुम मेरा इट्रोडक्शन 
करा देना बाकी सब में कर ढूगा |”? 
घूस के विषय में भी रमेश वावू उदार थे। घृस क्यों ली जाती हैइसकेकास्णो 
का सुलझा विश्लेषण वे करते है “जिस घर में बहुत से आदमी हो वह आदमी 
क्या कर सकता है । जब तक छोटे आदमियों का वेतन इतना न हो जाएगा कि 
वह भलमसी के साथ निर्वाह कर सके तव तक रिश्वत बद न होगी यही रोटी 
दाल घी दूध तो वह भी खाते हैं फिर एक को ३० रूपये दूसरे को ३०० 
रुपये क्‍यों देते हो १?”?* परतु उनका विचारहै कि रिश्वत यदि ली जाय तो कायदे 
के अदर ही | वे रमा से कहते है “कायदे के अदर रहो ओर जो चाहे सो करो | 
तुम पर आच तक न आने पावेगी |? इस कथन के पीछे स्पष्ट अतर्ध्वनि है कि 
घूस लेना तव तक बद न होंगा जब तक उसके कारणों का विनाश न हो जाय । 
रमेश बाबू की सबसे वडी विशेषता थी व्यक्ति ओर समाज का आमफहस 
समस्याओ पर सुलमे हुए मस्तिप्क से सोचना । विघुर है फिर भी उनसे आरतो 
का खभाव माठ्म किया जा सकता है। वे कहते है “आरत का खमभाव ठुम 
जानते नहीं | तुम चाहे दो चार रूपये अपने पास से ही खर्च कर दो पर वह यह 
समझेगी कि मुझे छूट लिया। नेकनामी तो शायद ही मिले हाँ बदनामी 
तेयार खडी है ।”*४ 
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स्मेश बाबू कुछ दूर तक सिद्धान्तवादी भी हैं) कई हैं “भने अपने जीवन 
में दो चार नियम बना लिं५. ग्रोर बडी कठारता से उनका पालन करता हू | 
उनमे से एक नियम यह भी कह कि मित्रों से लेनदेन का दवा [र न करूँगा | 
मित्रों से लेनदेन शुरू हुआ कि वहां मरते पुटाव दोते देर नहीं सगे ती ।?) अपने 
ढसरें. सिद्धान्त के विषय में सम बाव का कथन हैं “तुम्दे माछ्म ह मे 
सरकारी काम में किसी अक्रार की मराबत नहीं करता अगर तुम्हारी जगह मेरा 
भाई या वेदा ह।ता ती में उसके साथ भी यही महक करता बद्कि शायद 
इससे सख्त ।” 

पर रमेश रमा के प्रति कठोर ही बने रहें--ऐसा नह! हैं| वह २००) 
गायब हो जाने के पश्चात समा का सलाद देते हैं. कि वह जाकर अपने पिता से 
सारा दाल कह दे । याद पिता सद्दायता न करें तो बह सेचेंगे । रमेश की यह 
परामर्श भी अनुचित नहीं कहा जा सकता | इसके अतिरिक्त समर के भग जाने 
के पश्चात भी स्मेश बावू उसके शरीर 5 पके घर के कुशल-लेम के वी॑ मे 
चितित दिखलाई पड़त हैं ! 


० 


के, 


उम्र की दृष्टि से स्मेश बावू समा से अत्यविक बडे हैं। की5 चित रमा के 
पिता के समवव॒स्क । पर अवस्था में । अन्तर दोते हुए मे। रूचि-साम्य वे 
कारण मित्रता होती हुई देखी जात । पर इस प्रकार की मित्रेता म्॒ उमयपक्े 
एकदम हमऊम्र जैसा व्यवहार नहीं कर पाते | स्मेश वाद उस डज्येष्ठ मित्र 
के सबृत है जो मित्रता निभाते हुए. भी अधिक उम्र की गरिषठता नहं। छोड पाते । 
>< >< >< ८ 
चरित्र-चित्रय-कला 
प्रेमचंद हिंदी के प्रथम उपन्यासकार # जिन्होंने अपने उपन्यासों में सार्मीः 
ज्िक पात्रों का अनोवेज्ञानिक गतिशीलता कीं परिचय देना असम किया | 
इसके पूर्व हिंदी का मलिक उपन्यास साहित्य इन विशेय्ताओं से झूत्य थां। 


इन पूर्ववर्ती उपन्‍्यासों के पात्रा सं सामाजिक मनुष्य को कम ऑमी मिलता 


१, ग़बन पू० १००) 5 वही ४० १२० ! 
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ते 


है। ये पात्र या तो सज्जन है या दुए या सर्वथा आलोकिक । पर प्रेमचद ने इस 
एकागिता को छोडकर मनुप्य को उसंकी अच्छाइयों ओर बुराइयो के साथ-साथ 
लिया | उनके पात्र न तो केवल अच्छे है और न केवल बुरे | वे अपनी सारी 
दुबलताओं और सबलताओं के साथ हमारे सामने आते है| इस प्रकार प्रेमचद' 
ने हिंदी में सबसे पहले मनुष्य को उसकी समूची वास्तविकता के साथ 
उपशस्धित किया । 

प्रमचद के प्रथम उपन्यास 'सेवासदन'” में ही दन्द्रशील सामाजिक पात्रों की 
एक » खला मिलती है। आगे उनकी चरिजत्र-चित्रण-कला क्रमश. ओर भी 
निखरती गई | गबन तक आते-आते प्रेमचद के पात्रों का शील-वैजिन्य भी 


अच्छी तरह प्रस्फुट हो गया | पात्रों में अधिक सख्ाभाविकता आई, उनके 


अतद्ग नद्न आधक स्पष्ट हुए जिससे उनका व्यक्तित्व ओर उभरा | गबन मे प्रत्येक 
पात्र अपनी विशिष्ट वेयक्तिकता (706एशॉ079॥ए) रखता है जो उसके 
वर्गीय-शील (चरित्र) की सगति में है। दूसरे शब्दों मै, वह अपने वर्गीय-शील 
का प्रतिनिधित्व तो करता ही है पर साथ ही अपनी वेयक्तिक विशेषताएं भी 
रखता है | गबन के प्रधान पात्र रमा को हौ हम उदाहरणखरूप ले सकते है। 
उसका वर्गीय शील--दिखाबा, छिपाव, घसखोरी आदि से स्पष्ट है। इसके 
साथ ही उसको वैयक्तिकता -- कायरता, मनोबल का अ्रमाव आदि भी सुरक्षित 
है| इसी प्रकार देवीदीन भी है। वह भी निम्न वर्ग की विशेपताओं--यथा 
श्रम में विश्वास, नशे का सेवन आदि का प्रतिनिधित्व तो करता ही है, साथ ही 
अपनी वैयक्तिकता यथा निद्व न्द्व प्रकृति, परोपकार-निड्ठा3 श्रेश्ठतनर देश-सक्ति ऑसत 
से अधिक समझ आदि का परिचय भी देता है। 

व्यक्ति को इस वैयक्तिकता का उद्घाटन उपन्यास-कला के क्षेत्र में बहुत कुछ 
श्रतद्व नद्व-चित्रण के माध्यम से होता हे | प्रेमचंद इस कला के निपुण 
कलाकार हैं | घटना-च रित्र-प्रधान उपन्यासों में जितना मनोविश्लेपण अपेक्तित 
है प्रेमचद उतना रख सके है इसमे कोई सदेह नहीं, उदाहरण के लिए३५+ + + 
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लेकिन ( र्मा ) ज3३ चावी निक्रालने के लिए क्कुक्का तों उमें जान पड़ा 
कि जालपा मुस्करा रहो है | उसने म्ंट हाथ खींच लिया ओर लैम्प के 
क्ञीण ग्रकाश में जालपा के मुख की ओर देखा जो कोई सुखद सप्न देख 
रही थी । हद इस सरला के साथ में ऐसा विश्वासथात करू जिसके लिए 
से अपने ग्राणों को भेंट कर सकता हूँ उसी के साथ यह कपठ १ जालपा का 
निपकयट स्वेहपूर्ण हृदय मानों उसके मुखमंडल पर अकित हा रहा था |” रा 
के इस अतद्व ढ़ में किसप्रकार चोरी करने की आसुरी इत्ति तथा चोरी न करने 
की देवी दत्ति का सघर्ष हो रहा है। प्रेमचंद स्पष्टत. इस प्रकार के अ्रतद्व न्द्वो में 
रमकर उनका अपनी प्रणाली से वर्णन करते हैं | 
प्रेमचंद अपने चरित्रों का विकास एक दूसरी प्रणाली से मी करते हैं।वे 
परस्पर विरोधी गुणों के पात्रों को एकत्र करके; पात्रों को विकसित होने का अवसर 
ढेते है | गृवन का रमानाथ कायर स्वमाव का है। वह अपने कजञ्क ता-प्रवास में 
अपनी सुख-सवेधा के लिए दूसरो के जीवन की परवाह नहीं करता | इसी 
खल पर उसके आश्रयदाता ठेवीदीन का दीर चरित्र सामने आता है जो स्वतत्रता 
सम्राम में अपने दो जवान बेटों को होंस कर चुका था ओर अपने प्राणो की भी 
बाजी लगाए हुए था ' जो परोपकारी है तथा अपने आश्रय में एक निरवलब ओर 
सतत अपरिचित युवक को स्वेच्छा से ले लेता है, जो अक्खड़ ओर हर परिस्थिति में 
असन्न रहने वाला है। इसी प्रकार रमा के प्रयाग के जीवन में उतका ओर 
उसके पिता के चरित्र का विरोध या वैबम्य ( (07795 ) हैं | पिता कचहरी 
की घूस की खुली दूकान पर बेठकर मी घूस नहीं लेता; पर चुगी के महकपे में 
पहुँचते पर पुत्र वेघडक घूस खोरी का व्यापार फैला देता है। इसी ग्रकार तोसरा 
उदाहरण ले | रतन इड्ध एडवोकेट की वरुणी पत्नी है। उसका आमूषण-प्रेम 
उसे शोभा देता हैं पर जालपा का आभूषण-प्रेम उसका एक अशोमन विलास 
इस अर्थ में है कि उसका पति थोड़ा वेतन पाने वाला एक छुंगी मुन्श। हैं 
जब कि रतन का ग्रर्वेक खर्च उसके पति को प्रसन्न कर सकता है तब जालपा का 
प्रत्येक खर्च उसके पति का गल्ला नाप सका है। खोजने पर इस प्रकार के अनेक 
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- दहरण ग़बन के प्रष्ठों में भरे मिलेंगे | गुणों ओर पात्रों के इसी परस्पर विरोध 
( (070795 ) को लेकर प्रेमचन्द ने चरित्र-विकास को अधिक जोरदार 
श्रीर स्वाभाविक बनाया है। चरित्रों के विकास में भी इस प्रकार काफी 
सहायता मिली है। '€ 

... विशेधों में उमरते हुए चरित्र-चित्रों के अतिरिक्त गबन में चरित्र-विकास की 
एक ओर विशेषता हैं? जैसा कि कहा जा चुका है गबन एक घटना-चरित्र 
प्रधान उपन्यास है थिंटना-चरित्र-प्रधान उपन्यास का अर्थ यह होता है कि 
उसके भीतर क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में घटनाएँ चरित्रों को ओर चरित्र घटनाओ 
को प्रभावित करती है गबन के पात्रों का चरित्र-विकास उसी पद्धात से हुआ है । 
समा का अधिकाश चरित्र परिस्थिति-चालित है। जालपा मी परिस्थिति विशेष 
के कारण ही उतनी ऊँचाई तक उठती है। इसी प्रकार यदि हम विवेचना करके 
देखे तो पता चलेगा कि प्रायः प्रत्येक पात्र या तो परिस्थिति-चालित है या परि- 
स्थितियों को पैदा क़रता है। समूस्चे उपन्यास में परिस्थितियों का वेग अधिक है, 
चरित्रगत दृढता का वेग कम । चरित्रगत दृढता का वेग हमें जालपा के कलकत्ता- 
प्रवास के प्रयत्नों में दीखता है | इन प्रयत्नों का वेग इतना अधिक है कि साम्राज्य 
शाही के चगुल में फप्ता हुआ मीर रसा भी अभूतपूर्व बढ़ता ओर तुल्य आत्मबल 
ग्राप्त कर लेता है । देखा जाय तो जोहरा का परिवर्तन भी जालपा के ही कारण 
हुआ | इसप्रकार समूचे गवन में जालपा एक ऐसी केन्द्रीय चरित्र है जो बहुत 
सी परिस्थितियों को जन्म देती है ओर स्मानाथ एक ऐसा चरित्र है जो बहुत सी 
परिस्थितियों से प्रभावित होता है । 


'कुडमणूू»>>ममूः---मम.. कीममाकरम-+मकमममाा. पाना न्मपमाआाकामक 


कथो पकथ॒न 


कथोपकथन के द्वारा प्रत्येक उपन्यास में मोटे तोर पर चार उद्देश्य सिद्ध 
१--नाट्कीयता की पूर्तिः उपन्यास में खामाविकता ओर रोचकता को वृद्धि 
२--पात्रो का चरित्रोद्घाटन 
३--कथावस्तु का विकास 
४--कभी कभी आवश्यक समस्याओं पर मत-प्रकाश 
प्रेमचद की लेखनी, वस्तु को ही नहीं संवाद को भी उसके पूरे शिल्प के 
साथ उपस्थित कर सकती है इसका आभास 'सेवासदन” से ही मिलने लगा | 
आगे चलकर इसका विकास ही होता गया | 'गबना तक आकर प्रेमचंद को 
संवाठकला मी पूर्णतः सतुलित हो जाती है। सवाद के लिए नाट्कीयता; अ्रसगति 
दोप को बचाते हुए. खाभाविकता; उपयुक्तता, सरलता आदि जिन जिन गुणों 
का आग्रह हम करते है प्रेमचद में वे प्रचुर मात्रा मै मिलते है | 
नाटकोयता को पूंत 

“गवन” विश्लेपणात्मक प्रणाली का उपन्यास है जिसमें उपन्यासकार सर्वज्ञ 
होता है ओर बहुत कुछ टीका-टिप्पणी अपनी ओर से कर सकता है। इसके 
विपरीत अभिनयात्मक प्रणाली है जिसमें लेखक अपनी ओर से कुछ नहीं कह 
सकता ओर जिसमे नाथ्कोयता के गुण के विकास का पूर्ण अवकाश रहता है। 
इस अमभिनयात्याक प्रणाली का आश्रय आगे चलकर जैनेन्द्र आदि ने लिया | 
विश्लेषणात्मक प्रणाली को अपनाते हुए प्रेमचद्‌ “गवन' में कुछ कम नाय्क्रीयता 


/+॥ 
हर 
/१४/? 


बी 


रस ५ 


भा 


कथोपकथन ११३ 


ला सके हो ऐसी बात नहीं। असल में नाठ्कीयता का गुण प्रणाली-सापेक्ष कम 
है उपन्यासकार की प्रतिभा-सापेज्ष विशेष है। प्रेमचद बात को नाय्कीय ढग से, 
कृत्रिमता को सर्वथा बचाते हुए, कह सकते है--यह उनकी ओपन्यासिक प्रतिभा 
का ही अंग है | जहाँ तक “गब॒न' का प्रश्न है गबन में कथोपकथन का विशेष 
ग्राभअय लिया गया है। गबन का आरंभ ही आवश्यक पृष्ठभूमि के पश्चांत 
बिसाती ओर मानकी को बातचीत से होता है। इस कथोंपकथन से कितनी 
नाय्कीयता है देखिए :--- 

“माँ ने पूछा बाबा यह हार कितने का है ! 

बिसाती ने हार को रुमाल से पोछ॒ुते हुए कहा--खरीद तो बीस आने की है 
मालकिन जो चाहे दे द॑ । 

माता ने कहा--यह तो वड़ा महेँगा है | चार दिन में इसकी चमकदमक 
जाती रहेगी | 

बिसाती ने सामिक भाव से सिर हिलाकर कहा--बहू जी; चार दिन में तो 
बिटिया को असली चद्रह्मर मिल्न जायेगा !”* 

इस सवाद में एक ही साथ-व्य,वहारिक सजीवता, नाय्कीय सक्षितता तथा 
ग्रोज है। यह अवतरण प्रसंग-साम्य से ज्यों का त्यों उठाकर किसी नाथ्क 
पे रखा जा सकता है | 
पात्रों का चरित्रोद्घाटन 

हमारा चरित्र हमारे वार्तालाप से खुलता है यह एक सामान्य तथ्य 
है | प्रेमचंद के सभी उपन्यासों के पात्रों के कथोपषकथन में ऐसे खाभाविक और 
सार्थक सक्रेत बराबर मिलते है जिससे पात्रों का चरित्रोद्थाटन होता चलता हूँ 
एक अवतरण लैं-- पा 

“जब वह ऊपर परेँची तो रमा चारपाई पर लेठ हुआ था । उसे देखते 
ही कोतुक से बोला--आज सराफ़े का जाना व्यर्थ ही गया | हार कही तेयार 


नही था । बनाने को कह आया हैं | 
न मठ मा 
९, गबन ४० १ । 
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“जालपा की उत्साह से चमकती हुई मुख-छवि मलिन पड़ गयी; बोली 
वह तो पहले ही जानती थी । बनते बनते पॉच छः महीने तो लग ही जाएगे। ' 

रमा ०--नहीं जी बहुत जल्द वना दंगा कसस खा रहा था। 

जालपा--जऊँद चाहे जब दे ।7 

'डह चाहे जब दे” में जालपा का आत्यतिक आभूपण-प्रेम ओर आभूषण 
के न मिलने से उत्पन्न होने वाली खी# स्पष्ट हो जाती है। इसीग्रकार, जालपा 
की तेजखिता का; रमा की भीखझुता का) देवीदीन की देश-मक्ति ओर परोपकार 
का; जग्गों के मातृग्रेम का चित्र जगह-जगह उनके कथोपकथन से पूरी तरह 
चित्रित होता चलता है । 
वस्तु-विकास 

जैसा कि कहा जा चुका है कथोपकथन द्वार वस्त॒ु-विकास का कार्य भी 
होता है। “गवन' मे भी पात्र कमी कभी अपने कथनों द्वारा अनजाने ही अप्क 
घटनाओं को पेदा कर ठेते हैं। उदाहरण खरूप रतन द्वारा समा के प्रति कहे गए 
वे सभी कटु-बचन लिए जा सकते है जो उसने अपने आभूषण आर रुपये के 
न मिलने पर कहे थे | इन वचनों ने रमा को कोई तात्कालिक ([7777९0696) 
'टैल खोजने के लिए वाध्य किया | यदि रतन के ये कथन रमा को अत्यत 
शीत्र रुपये दे देने के लिए. वाध्य न करते तों वह कचहरी के ८००) घर लाने की 
खतरनाक बात मन मे न लाता । और फिर इस एक कथन से वस्तु का जितना 
विकास होता है ज्ञात ही है। जालपा और रामेश्वरी की वातचीत के रुख ने ही रमा 
को सराफ चरणुदास के ईयररिंग आदि आभूषण लेने को वाध्य किया | तात्पय॑ 
यह कि उपन्यास की अधिकतर घटनाओं का बीज) यदि हम ह्ूँढना चाहे तो; 
बह कथीपकथन मे प्राप्त होगा | 
समस्याओ पर प्रकाश 

उपन्यासों में ग्रासगिक समस्याओं पर कलात्मक ढग से प्रकाश डालने का 
उपयुक्त माध्यम कथोपकथन ही है। “गदन! में इस माध्यम का प्रेमचद ने पूरा 


९. गवन पु० ६२ | 


कथोपकथन श्श्पू 


को समस्या पर, रतन जियो के सायत्तिक अधिकार केविषय पर, देवीदीन स्वराज्य- 
प्राति, मिलमालिक ओर मजदूरों के सबंध की समस्या पर, कोर्ट का जज 
पुलिस को धाधली को समस्या पर, स्थान-स्थान पर आवश्यक प्रकाश कला की 
पूरी सरसता के साथ डालते है । यह अवश्य है कि यह कथोपकथन कहीं कही 
अ्रपनी सीमा से आगे बढ़कर माषण का रूप ले लेते हैं फिर भी उनमें कथोपषकथन 


का वेग सुरक्षित रहता है । 
गबन के कथोपकथन की विशेषताएँ 

(१) खाभाविकता : पात्रों के स्थिति-स्तर के अनुकूल भाषाः-- 

इलाहाबाद का कहार किसप्रकार की माषा बोल सकता है इसको प्रेमचंद 
सममभीते थे --- 

'कहार ने त्योरियों बदल कर कहा--तो का चार हाथ गोड़ कर लेई । कामे 
से तो गया रहिन | बाबू मेम्त साहब के तीर रूपये लेबै को भेजिन रहा । 
जालपा--कोौन मेम साहब ! 
कहार--ज्ोन मोयर पर चढ़कर आवत है 
जालपा--तो लाए रुपये ! 

कहार--ज्ञाए काहे नहीं | पिरथी के छोर पर तो रहत है| दौरत-दोरत गोड़ 
पिराय लगा |?) 

गुलामी को वरदान मानने वाले अंग्रेजों अफसर कित्त प्रकार की 
भाषा का प्रयोग करते थे यह भी प्रेमचद ने पूरी स्वाभाविकता के साश्ष 


न 


'उतारा है । फ 
“टेज्लीफोन--ठुम्त उसको क्यो जाने दिया ! हमकों ऐसा डर (लगता है 


कि उसने सब हाल जज से कह दिया । मुकदमा का जाँच फिर से होगा । 
आप से बड़ा सारी ब्न्डर जुआ है। सारा मिहनत पानी मैं गिर गया | उसको 
जदस्ती रोक लेना चाहिए था । 

“तो क्‍या वह जज साहब के पास गया था ! 

“हाँ साहब वही गया था ओर जज भी कायदा को तोड देगा वह फिर 


जन कक पल 


२. गबन परृ० ११४ | 


! 


११६ प्रेमचंद ओर गवन 


से मुकदमा का पेशी करेगा | रमा अपना बयान बदलेगा | अब इसमे कोई 
डाडट नहीं है। और यह सब आपका बंगलिग है हम सव उस वाढ में “बह 
जाएगा । जोहरा ने भी दगा दिया ।” 

इसी प्रकार-- 

“डिप्टी ने सिगार का कश लेकर कहां--बाहरी गवाहीं से काम नहीं 
चलने सकेगा। इनमें से किसी को “अप्रवर् बनाना होगा। ओर कोई 
आहर्टरनेटिव' नहीं है?" 

ऊपर के उदाहरुणी में अहिंदी भाषी डिप्टी सुपरिन्टेडेन्ट को हिंदी का रूप 
तथा उसके द्वारा प्रयक्त सस्कार जन्य अग्र जी शब्द यथा डउपारतक्ष, [2070 
डउिक्रान्‍्टांण8, 69770ए९ और 3॥[0४7770/7786-देखने योग्य है । 

(२) उपयुक्तता-प्रेमचद के पात्री की बातचीत में उपयुक्तता वरावर वनी 
रहती है । समा केवल हाई स्कूल है | वह हाईकोर्ट में एडवोकेट इन्हुभूपण के 
साथ बात करते हुए कम से कम वात करता है क्योंकि उसका ज्ञान ओर 
अनुभव अ्रत्यल्प है । लेकिन जब पात्र आवश्यकता से अधिक तथा अप्रासगिक 
बातें कहने लगते हैं तव उपयुक्तता पर ओऑच आतो है | उदाहरण स्वरूप वकोल 
साहव के पाश्चात्य-सम्यता पर हुए व्याख्यानवत कथोपकथन । लेकिन प्रेमचद्‌ 
इस ठोप से वरावर बचते गए | 'सेवासदन' के बोर्ड के सदस्यों के भाषण: 
ओर प्रेमाश्रम' के 'इत्तिहादी रहोमखाना? के सैब्यद ईजाद हसेन की लम्बी 
वक्त ताओ का अनाचित्य गवन में नही डहराया गया है। असल मे व्यक्ति के 
स्वभाव या वातावस्ण के आओचित्य के अंकन के विशेष आग्रह से ही यह 
अनुपयुक्त कथोपकथन आ जाता है पर प्रेमचंद में आगे चलकर यह दोष 
निकल जाता है| 

कुल मिलाकर “गबन का कथोपकथन कला की दृष्टि से प्रेमचद को पूवव- 
वर्ती ऋृतियों से अधिक विशिष्ट है। दसरे शब्दों में; “गवना की कथोंपकथन- 
कला अपनी विशिष्टता के कारण ग्रेमचद की विकसित कथोपकथन-शेली का 
उदाहरण-हों सकती है। 


'रयानकलन«८ नमक. मनन... 'मकाभ०८८पपारमपक का, 
3023 5००+०२०+०-नपरकन +- न नल मनन «तन न र+-+_-_--भ»नम न ०५-44 8 0.0... 


१, गवन प्ू० ३१६ | २, वही पृ० २१७ | | 


देश-काल-चित्रण 


गबन प्रेमचंद के महत्वपर्ण उपन्यासों में अपेक्षाकृत छोया है। फिर भी 
वह समाज के विभिन्न श्रगों के विभिन्न पक्तो के बहुमुखी चित्रों के कलात्मक 
ग्रकन के कारण प्रेमचद की स्मरणीय कृति बन सका है | 

यों तो गबन” की रचना के पीछे एक ही उद्देश्य लक्षित होता है-- 
भारतीय मध्यवर्ग, विशेषतः निम्नमध्यवर्ग में आभूषणु-प्रेम ओर तज्जनित 
दुष्परिणामों का अकन करके आभूषण प्रेम की एक सामती अशिक्षित मनों- 
वृत्ति पर प्रहार | फिर भी “गवन! इस एक समस्या के अतिरिक्त अन्य समस्याएं 
भी अपनी परिधि मे घेर सका है। सबसे पहले हम उस समाज का विश्लेषण 
करे जो 'गबन' के विस्तासज्षेत्र के अतर्गत आता है । 

गबन में तीन प्रकार के परिवार हमारे सामने आते है | 

१--रमा ओर जालपा [ निम्न मध्यवर्ग ] 

२--एडवोकेट इन्दुयूपण और रतन [उच्च सध्यवर्ग] 

२३--देवीदीन खटिक और जगौ [ निम्नवर्ग ] 

ऊपर की तालिका में आए तोनो दम्पति अपने-अपने वर्गीय शील के प्रतीक- 
रूप मै आए है इसलिए वे “गबन” में अपने समस्त सामाजिक, राजनीतिक, 
आशिक, नैतिक परिपाश्वों के साथ अकित हुए है । 

१--रभा और ज्ञालपा-रसा इधर पढाई छूट जाने के कारण एक 
प्रकार की टिपिकल मध्यवर्गीय बेकारी की जिन्दगी काय्ता है ओर दूसरी ओर 
जालपा एक अब्पशिक्षित पर सम्पन्न माता-पिता के उस परिवार में पलती है जिसका 


श्श्द प्रेमचद ओर गबन 


संसार ही “आमभूषण-मंडित' है| रमानाथ के पिता मुन्शी दयानाथ अपनी उस 
ईमानदारी के लिये प्रसिद्ध हैं जो कि मब्यवर्ग के नेतिकता पसन्द्‌ लोगों को एक अच्छी 
मनोंवृत्नि होती है ओर जालपा के पिता मुन्शी दीनदयाल मध्यवर्ग की उस मनों- 
व्त्ति के साथ हैं जो जमीदारों ओर मिलमालिकों की अंगुली पकड़कर अपने को. 
सपन्न बनाए रखना चाहती है | दोनों परिवारों में विवाह संबंध निश्चित होता 
है | एक खानदानी-प्रतिष्ठा का बोर दोनों पक्तों के सिर पर रहता है जिसे अच्छे 
से अच्छे रूप मे निभा ले जाने की समस्या दोनों के सम्मुख है | ओर खानदानी 
प्रतिष्ठा ही क्यों; मध्यवगीय दिखावे की मनोंइ त्ति का तथा वधूपतक्त से वरपत्तु को श्रेष्ठतर 
ही रहना चाहिए--इसका भी ध्यान वरावर रखा जाता हैं। इस विवाह हमे मुन्शी 
दीनद्शाल तो निम जाते हैं क्‍योंकि उन्होंने जमीदार की अगुली पकड़ 
रखी है पर मुन्शी ठयानाथ नहीं निम पाते | रमानाथ डय्कर आतिशवाजिया: 
फुलवा रिया; कार आदि ठीक करता है तथा दीके के हजारों स्पये खर्च कर देता है | 
ओर यह सब क्यो! उसी इज्जत ओर दिखावे के लाल गुब्चारे को फुला कर दिखाने 
के लिए. जिसके भीतर खोखलापन रहता है ओर ऊपर भडकीला रग | यदि दूर 
तक देखा जाय तो इस “वाहवाही” के मूल्य-स्वरूप ही आगे चलकरपिता ओर पुत्र को 
नवागता वध के आभूपण चुराने पडते हैं | प्रेमचद्‌ ने जिस कुशलता से मध्यवर्ग 
की इस ओछी मनोद्वत्ति का चित्रण किया है वेसा हिन्दी के अन्य लेखकों में 
नही मिलता | 

विवाह के पश्चात भी चुँगी कचहरी का क्लक रमानाथ झूठे प्रदर्शन की 
इन खोखली मनोंइतति का वरावर शिकार होता जाता है | वह अपनी सुख-दुख 
की सहभागिनी जालपा से भी अपनी स्थिति नहीं स्पष्ट करता और एक के बाद 
दूसरी विपक्ति की ओर द्र तगति से बढवा जाता है ओर होता है वही जो 
होना चाहिए | 

रस्मानाथ के कलकता जाने के बाद से ग्रेमचद ने इस मध्यवर्ग के उस 
सुप्त शील का भी बडा ही भव्य अकन किया है जो दुनियाँ के परिवर्तनों का 
एक बड़ा साधन हैं| जालपा का चरित्र ऐसी ही शक्ति का एक लघु प्रतीकात्मक 
स्स्कर्णु ६-| े 

२- एडवोकेट इन्दुमूपण ओर रतन-यह परिवार उच्च मध्यवर्ग का एक 


देश-काल-चित्रणु ११६: 


रही प्रतीक है। वृद्ध इंदुभूपण, अपने धन की ताकत पर रतन से विवाह करते हैं। : 
प्रतिपादन भी करते है कि “जब कोई अधेड आदमी किसी युवती से ब्याह कर 
लेता हैतों क्यो अखगारों में इतना कुहराम मच जाता है! यूरोप में ८० बरस के वूढ्े 
युवतियों से ब्याह करते है सत्तर वर को बद्धायें युवकों से ब्याह करती है। कोई : 
कुछ नहीं कहता |” लेकिन स्पष्ट है कि यह भी एक प्रकार की प्राकृतिक: 
ग्रावश्यकता का निरोध है। रतन यद्यपि अपने जीवन से सतुष्ट-ली लगती है ।- 
वकील साहब भी उसे सब प्रकार का सुख देने का उपक्रम करते रहते है| फिर 
भी इस सारे दम्पति जीवन के पीछे वह उल्लास; वह आनढ और वह कमशक्ति 
नही दृष्टिगत होती जो वस्तुतः होनी चाहिए | रतन और वकोल साहब के जीवन 
में भी कहीं कुछ ठोस है; कही कुछ प्रवहमान हैं," यह नजर नही आता। ओर 
वकीज़ साहब को मृत्यु के पश्चात ऐसे ऊँचे परिवारों मे जो खमावतः होता आया 
है--बही होता है| दूर का भमतोजा मणिशकर--वकौल साहब की झूृत्यु के पश्चात 
रतन को बेवकूफ बनाकर सबकुछ लेकर चल देता है । रतन चाहतां तो अधिक 
कुछ कर सकतो थी पर वह सतोष की भित्ति के सहारे टिकी रह जाती है। 

' ३-देवीदोन ओर जंग्मो--यह परिवार उस निम्नवर्ग का प्रतीक है जिसमें 
पति-पत्नी दोनों श्रम करते हुए सुखी रहते है, जिनका मूल मत्र है स्वावलम्बी 
उद्योग | अपने पैरों पर खडे हुए. निम्नवग का यह चित्र अद्भुत है । इनके 
जीवन का हर कुछ पुष्ट और सुदृढ़ है। इनको काटते जाइए पर ये ऐसे है कि 
खतम नही होगे। जिस आजादी की प्राप्ति का श्रेय आज बडी वड्धो स्पिगदार 
गदहियोँ मनमाने ढग से ले रही है उस आजादी का श्रेय वस्तुत. देवीदीन 
खटिक जैसे मारत के मजूर के सपूतो को है जो लड़ाई के अगले मोर्चे पर रहे, 
मिट गए, पर हटे नहीं, जिनका इतिहास में कही नाम नहीं है | देवीदीन के रूप 
में प्रेचद ने कोदि-कोटि मार्तीय जनता की उस वाणी को खर दिया है जो 
सभ्यता के ओट में होने वाले फरेब को समम्तती है, जो अर्थव्यवस्था के वास्तविक 
तत्वों को बखूबी बूकती है ( क्योंकि सारी अर्थव्यवस्था इसी वर्ग के ऊपर घूमती 
है) , जो कि तनकर यह कह सकती है कि “'जों अपने फायदे के लिए दूसरो का 
गला काथे उसे जहर देने में पाप नही है, जो बडे बड़े मिलमालिकों; पू जीपतियों 
के दीन-धर्म के मूल को समझती है, जो मरते दस तक सीखते जाने की आकालिण) 
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है, जो उन अपराधियों को भी पचा जाती है, जो विवशतावश अपराध कर जाते 


है । कुल मिलाकर देवीदीन ओर जग्गो का जोड़ा शुद्ध भारतीय स्वावलम्बी निम्न 
वर्ग का प्रतिनिधि है जिसके रूप में इस विशाल जनता की लड़ती हुई शक्ति मूत॑ 
हो गयी है। देवीदीन उस कोटि का चित्र है जिस कोटि में सूरदास ओर 
होरी आते है | 

गवन में आई हुई समस्याएँ/-- 

८ १ ] भारतीय जीवन में आभूषण-प्रेम की समस्या-हमारा 
भारतीय समाज; विशेषत इस समाज की स्तरियॉ--अपने आआभूपणु-प्रेम के लिए 
बदनाम हैं | यह समस्या वहुत पहले से ही मारतीय अर्थशात्र का विषय वन चुकी 
है। साहित्य मैं भी प्रेमचट के द्वारा यह समस्या उठाई गई और गबन की रचना 
हुई | यह समस्या समाजव्यापी है| जहाँ देखों हाय गहने | गहने के पीछे जान 
टे दे; घर के आठमियों को भूखा सारे, घर की चीजें वेचें ओर कहाँ तक कहेँ 
अपनी आवशरू वेचे | छोटे वडे, यरीव-असीर सबको यही रोग लगा हुआ है! । 

गबन का प्रत्येक ल्रीपात् अनिवार्य रूप से न्‍्यूनाधिक आभूषण प्रिय 
अवश्य है। जालपा तो आमृषणु-सडित ससार में पलकर अपने रक्त में ही 
आशभूपण-प्रेम ले आई थी | उसकी माँ मानकी भी ६००) का चंद्रहर अपने 
लिए मेंगवाती है जब कि वेटी की उम्र शोक-शान करने के योग्य है | रतन को 
भी गहनों से बेहद शॉक है | सपत्नी के गहने पर्यास नहीं; वाजार की हर नई 
डिजाइन उसे अपने पास चाहिए । समा की माँ रामेश्वरी भी आभूपणो के लिए 
तरसती ही रह गई |) खठाकन जग्गों के आभूपण-प्रेम के कारण डाकिया 
टेवीगीन जेल भ्रुगत चुका है। अब भी 'बुढिया दो एक आभूषण, वनवाती 
द्दी जाती हे | 

प्रेमचंद समस्या पर इृष्टिपात करते हैं--““गहनों का मर्ज न जाने इस दरिद्र 
देश में केसे फेल गया । जिन लोंगों के भोजन का ठिकाना नहीं वे भी गहनों के 
पीछे प्राण ठेते हैं। हर साल अरवो रूपए केवल सोना-चॉदी खरीदने मै व्यय हो 
जाते हैं | ससार के ओर किसी देश मैं इन धातुओं की इतनी खपत नहीं | तों 
वात क्या है ? उन्नत देशों में धन व्यापार में लगता है जिससे लोगों की परवरिश 
होती है. धन बढ़ता है। यहाँ धन *|गार में खर्च होता है उससे उन्नति और उद्यम 
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की जो महान शेैक्तियाँ हैं उन दोनों का अत हो जाता है | बुरा मरज वहत ही 
बुर | वद धन जो भोजन में खर्च होना चाहिए, बाल बच्चों का पेट काट कर 
गहनों को भेट कर दिया जाता है | बच्चों को दूध न मिले न सही घी की गध 
तक उनकी नाक मै न पहुँचे न सही; मेवों ओर फलो के दर्शान उन्हें न हो कोई 
परवाह नहीं, पर देवी जी गहने जरूर पहनेंगी और स्वामी जी गहने जरूर वन- 
वाएं गे | दस-दस बीस-बीस रूपए पाने वाले क्लकों की देखता हैँ जो सिडी ६ई 
कोठरियों में पशुओ की भाँति जीवन काठते है, जिन्हे सबेरे का जलपान तक 
मयस्सर नहीं होता, उनपर भी गहनों की सनक सवार रहती है | इस प्रथा से 
हमार सवनाश' होता जा रहा है| में तो कहता हैँ यह गुलामी-पराधीनता से 
कही वढ़कर है | इसके कारण हमारा कितना नैतिक, देहिक, आ्िक ओर धार्मिक 
पतन हो रहा है इसका अनुमान ब्रह्मा भी नहीं लगा सकते | ?' 
प्रेमचद ने समस्या के यथार्थ पक्ष को उसके सभी दुष्परिणामों* के साथ 
सामने रखा है। पर इस समस्या का कोई रुसाधान स्पष्टतः उन्होंने व्यक्त नही 
किया है| इतना ध्वनित अवश्य होता है कि इस आभूषण-प्रेम को छोड्कर ह। 
पादे य कामों में लगकर अपना स्वस्थ विकास करना चाहिए | 
"हैंहें एक्स के हथकंडों की समस्या-प्रेमचद्‌ ने राजनीति के उस मोड 
पर गबन की सृष्टि की जब भारतवष में साम्राज्यवाद को उन्मूलित करने के 
लिए. आतकवादी क्रातियों चल रही थी | उत्तरप्रदेश, महाराष्ट्र ओर बगाल 
इन क्रातियों के गढ़ थे। उत्तरप्रदेश में चद्रशेखर आजाद के नेतृत्व में मगत 
सिंह राजगुरु आदि आदि नवजवानों की योलियाँ प्राणी की वाजी लगाकर 
राजनैतिक डकैतियों डालती थी ओर ट्रंने उलयती थी। आतकवादियों के पकड़ 
मैं न आने पर पुलिस और सरकार दूसरे निरफ्राध व्यक्तियों को किसी मुखबिर 
की सहायता से फेंसाकर केस खडा करने की कोशिश करती थी | मुखबिर बनाना 
“-उस समय पुलिस विमाग का एक सुख्य कर्तव्य हो गया था जिसके लिये वे 
नोकरी, पुरस्कार आदि प्रलोसनों से लेकर वेश्या; मद्रा, मास आदि विलासिता 
की सामग्री की ठाल भी लगाते थे ओर इस प्रकार मुखबिर के विवेक को झूल्य 








१, गबन १० ५३ | २. देखिए,, इसी पुस्तक में उद्देश्य! शीर्षक अध्याय । 
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 धाबन! के प्रायः सभी मध्यवर्गीय पात्र नौकर हैं | दयानाथ, समान » रमेश 
सभी कचहरी के अहलकार! हैं| यह सभी आर्थिक दृष्टि से परेशान है | अपनी 
देनदिन आवश्यकताञं के लिए सभी अक्सर मजुबूर । / 
ध्यान देने को बात यह है कि बेकारी की समस्या 'गबन' में चित्रित ' समाज 
केअनुसार विशेषतः मध्यवर्ग में है। वह न तो उच्च मध्यवर्ग के एडवोकेट इन्दुमूपण 
सरीखे खतत्र ओर अधिक आय वाले पेशेवरों मे है न तो निम्नवर्ग के देवीदीन 
- जैसे अपने उद्योग मे विश्वास रखने वालो में है | हम पाते है कि इदुमूपण तो 
सुखी है ही, ठेवीदोन मी दो घटे मे ५० गिन्नियों का प्रबन्ध कर ही लेता है। 
अपने संस्कारों के कारण परेश।न होता है यही मध्यवर्ग | 
*. कुल मिलाकर प्रेमचद्‌ ने “गबन! के द्वारा बेकार लोगों को यह सदेश दिया 
है कि नोकरी का सें ह हमेशा देखना उचित नहीं है। व्यक्ति को अपने उद्योग 
मैं हर पूर्वम्रह आर दिखावदो आदतों को छोडकर जुठ जाना चाहिए। “गयन 
का पर्यवज्गञान भी अश्रममूलक ग्रामोद्योग में हं,ता है | 
* (४) घूस की समस्या-प्रेमचद ने धूस लेना चाहिये या नही इस प्रश्न 
के समर्थकों ओर विरोधियों ठोनों को गेबन में स्थान विया है | लेने वालो या लेने 
के पक्तपोषकों में है रमानाथ ओर स्मेश । विरोधियों में हैं मुशी दयानाथ जिन्‍्होंव॑ 
नोकरी को १६) घूस के लिए. तिलाजलि दे दी । प्रेमचद किसके समर्थक हैं यह 
कहना सर्वथा कटिन है | इसमें तो कोई सदेह नहीं कि जहाँ जहाँ घूस लेने-देने 
का प्रकरण “गवन' में आया है वह पूर्णत यथार्थ ओर हमसे परि/चत है। प्रेमचद 
ने कोई मार्ग नहीं सुझाया है इसलिए, हम यह सान ले कि वे घूस के समर्थक है-- 
ऐसा उचित नहीं लगता | जिस व्यक्ति ने अपनी पतच्चीस साल की सरकारी नोकरी 
की ठुकरा दिया हों; जिसने इतनी बडी प्रतिमा लेकर गरीबी में जिदगी काट दो 
हो, वह कभी घुस का समर्थक नहीं हो सकता । 

(एु मध्यवर्ग में प्रदर्शन की प्रदृत्ति की समस्या--प्रेमचद्‌ ने रमा- 
नाथ के विवाह के प्रसग में इस समस्या को ओर पूरा ध्यान दिया है। उन्होंने इस 
समस्या से सटा दहेज की समस्या को तो छोड दिया है क्योकि शायद उन्‍हें 

, शीघ्र ही अपनी अमीष्ट समस्या आभूषण-्प्रेम पर आ जाना था पर उन्होंने 
बारात के द्वारा प्रदर्शन की समस्या को भी लिया है। रमा का विवाह है। 
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घस के घोर विरोधी मुन्शी दयानाथ भी कल्पित आ्रावरू के चक्कर में पडकर प्रद- 
शंन के पीछे खूब धन खर्च करते हैं| कम पढे-लिखे ओर कम उम्र वाले रमानाथ 
का तो कहना ही क्‍या था। वह थ्ातिशवाजियाँ, नाच-गाने; कार आदि में तिलक 
के सारे रूपए खर्च कर देता ह दयानाथ चुप रहते ह। परिणाम यह होता 
कि सुनार के रुपए चुकाने के लिए पति को प्रिया का तथा घस और असतमूलक 
कामों के घोर बिरोधी श्वसुर को अपनी पुत्रवधू के गहने की चोरी मिलकर करनी 
पडती है। यह उसी प्रदर्शन का मूत्य ६ | 

युवतियों इस मनोबृत्ति की अधिक शिकार होती हैं। जालपा बाहर इसलिए 
नही निकल पाती कि उसके पास आभूपण नहीं ह। आभूषण ओर पेंसे होते हो 
वह सारे मुहल्ले की महारानी बन जाती है। चादर से काफी बाहर तक पॉँव फैला 
देती हैं। ४०) माहवार का क्लक एडवोकेट से सपक स्थापित करता है। उनको 
जाय? पर आमत्रित करता है। इस आमन्नण में मुन्शी दयानाथ भी अपनी 
गग्रेजी-सम्यता के अनुकरण की परीक्षा देन लगते हैँ | इस प्रकार हम “देखते हैं 
कि हमारा मब्यवर्ग प्रदर्शन के रोग से बुरी तरह ग्रस्त है। आज भी पुत्र या पुत्री 
की शादी मे जितना पैसा खर्च किया जाता है उतने में सतान विदेश से 
उच्चतम शिक्षा प्राप्त कर सकती हैं तथा कितने परिवारों का अस्त होना 
का रुक सकता है | 

प्रेमचठ ने दिखाया है कि उच्चवर्गीय तथा निम्नवर्गीय लौग प्रदर्शन के पीछे 
इतने मतवाले नही रहते | न तो इंढुमूपण न ओर तो ठेवीदीन ही--कोइ प्रदशनः“ 
इतना लाभी नहीं है | 

प्रेमचद ने इस सामती सस्कार के दुष्परिणाम को काफी कलात्मक ढग से 
व्यक्त किया। यदि रमा के विवाह- मे सबमित ढग से खर्च किया जाता ती3 न ती 
जालपा के गहने चुराए जाते न तो ( कदाचित ) रमा को इतने गहरे गत॑ में 
गिरना ण्ड्ता । ह 
आश्चर्य तो यह है कि मध्यवर्ग के रक्त में यह मनोद्ृत्ति इस तरह प्रवाहित 
! गयी है कि प्रिय अपनी प्रिया से अपनो खिति को गुप्त रखता है। प्रेमचद ने 
मूलभूत कुप्रवृत्ति पर बडे कलात्मक ढग से प्रह्र किया है| 
(६) स्वतंत्रता-प्राप्ति की समस्या-गबन में देबीदीन के आगमन के 


॥४! 


है! / |/ 


न 
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साथ स्वतत्नता प्राप्ति की समस्या भी सामने आई है। खतंत्रता युद्ध का वास्तविक 
सैनिक कोन है १ झ्वतत्रता केसे प्राप्त होगी ? नेताओं की खतत्नता का क्‍या 
खाका है ? इन सभी प्रश्नों का उत्तर देवीदीन के चरित्र के माध्यम से 
मिलता है । 
देवीदीन हमेशा स्वदेशी वस्तुएं व्यवहार में लाता है। वह डके की चोट पर 
कहता है “जिस देश में रहते हैं जिसका अन्न-जल खाते है उसके लिए इतना भी 
न करे तो जीने को घिक्कार है। दो जवान बेंटे सुदेशी को भेट कर चुका हैँ 
भइया ।?? उसे सुदेशी ओर स्वराज्य से इतना प्रेम है कि वह विदेशों सलाई तक 
घर में नही आने देता | उसे इसका पूरा शान है कि देशी माल लेने में बेसी दास 
लग जाता है तो क्‍या रुपया तो देश मै ही रह जाता है | इसका अर्थ यह है कि 
देवीदीन के रूप में एक भारतीय मजदूर सुदेशी या “खराज्या को केवल राज- 
नीतिक प्रश्न के रूप मैं ही नहीं देखता वरन उसे एक आधिक प्रश्न भी समझता 
है। इस भारतीय निम्नवर्गीय व्यक्ति के सामने उच्चवर्गीय नेताओ का ढोग स्पष्ट 
था | देवीदीन के शब्दों में “इन बडे बड़े आदमियों के किए कुछ न होगा । 
बड़े बडे देश-भगतों को बिना विल्ायती सराब के चैन नहीं आती | उनके घर में 
जाकर देखों तो एक भी देसी चीज न मिलेगी । दिखाने के लिए दस-बीस गाढ़े के 
कुरते बनवा लिए, घर का और सब सामान विलायती है सबके सव भोग विलास 
में अधे हो रहे है छोटे भी बड़े मी; उस पर दावा है कि देश का उद्धार करेंगे | 
अरे ! तुम क्‍या देश का उद्धार करोंगे | पहले अपना उद्धार कर लो | गरीबों 
को छूट कर घर भरना तुम्हारा काम है। इसलिए, इस देश में तुम्हारा जनम हुआ 
है| हो रोये जाव, विलायती सराबे उडाते जाओ विलायती मोगरे दोडाओ 
विलायती मुर्बे ओर अचार चली, विलायती बरतनो में खाओ, विलायती दवाइयों 
पीओ पर देश के नाम को रोये जाओ । रोने से मा भी दूध पिलाती है। सेर 
अपना शिकार नहीं छोडता | रोओ उसके सामने जिसमें दया ओर धरम हो | तुम 
धमका कर ही क्‍या कर लोगे | जिस घमकी में कुछ दम नहीं है उस धमको की 
परवाह कोन करता है।”' स्पष्ट है कि देवीदीन जैसी जनता 'सुराज' का अथ किसान 
न 32 सा  अशकीलपिशलन अजीज कम 7 करत लक बट पी क्‍लिक 
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प्रेमचद्‌ ने देवीदीन की यह इच्छा, हिंदुस्तान क्री नई पीढ़ी के लिए एक 
विगंसत की तरह छोड दी है । हमारे संघर्ष की यह भूमिका है। गबन के 
समाज-दशन के अनुसार अ्रमोा तक हमने पूर्ण खतत्रता नहीं प्राप्त की | जबतक 
हमारा, आर्थिक ढोंचा पूर्ववत है हमारी खतत्रता अधरी है | 


(७) मजदूरों को समस्या--“गबन' में एक छोटा पर अपने मै पूर्ण प्रसंग 

' मजदूरों की समस्या को भी छूता है। अहनिश दान-धर्म में व्यस्त रहने वाले 
सेठियाँ की पोल खोलता हुआ देवीदीन कहता है--““उसकी जूट की मिल 
मजदूरों के साथ जितनी निर्दयता उसकी मिल में होती है और कही नहीं होती, 
आरदमियों को हट्रों से पिय्वाता है हय्रों से । चरबी मिला घी वेचकर इसने 
लाखो कमा लिए.। कोई नोकर एक मिनय की भी देर करे तो तुरत 
तलब काट लेता है। अगर साल में दों चार हजार दान न कर दे तो पाप 
का धन पचे कैसे |?" 

प्रेमचद इस समस्या की गहराई में नहीं गए | अत मे वे देवीदीन के से ह 

से इतना कहलवा कर इसे समस्या को बात खत्म कर देते है। “आदमी चाहे 
ओर कुछ न करे, मन में दया बनाए रखे | यही सो धरम का एक 
धरम हे ॥2६ 

'. (८) ज्ञातिप्रथा को समस्या--“गबन” में एक ऐसा मारमिक स्थल 
आता है जब जाति-प्रथा पर प्रेमचद्‌ अपना अभिमत प्रगट करते है। “खटिक! 
जाते हिंदू समाज के अभिजात वां के लिए अछेत है । लेकिन जब बुढ़िया जग्गो 
ने रमा को अलग बनाने-खाने पर जोर दिया तो उसने कहा--“जिसकी आत्मा 
बडी हो वही ब्राह्मण है ।?? इसप्रकार ब्राह्मण त्व को प्रेमचद ने जन्मगत न मानकर 
गुशगत माना | प्रसाद जी ने भो ब्राह्मणत्व को 'सावमोम शाश्वत बुद्धि-बभव! 
कहा था ।* इन मान्यताओ के मूल मै वस्तुतः जातिप्रथा से इनकार है। इसके 
अतिरिक्त जब जालपा के देवर गोपी ने उससे खिकों के प्रति घृणा प्रगठ की तो 
उसने कह[-“खटिक हो या चमार हो, लेकिन हमसे ओर ठुमसे सो गुने अच्छे है 








१, गबन प० १६३ | २, वही प्रृ० १६४। ३. वही ए० श्ृू४ | ४. चद्रगुत 
( नाटक ) | ४. गबन प्ृ० २४१ | 


“तना ही नहीं सा ओर जालपा, देकीर न खटिक अर जग्गों को श्र 
'गता-पिता तक मानते है । भर थ्रत २ जातियो के पात्र नयाग में गगीतर 
पर अपनी आश्रम्िक ४हस्थी वयाते ही है जि परम सभी हू कोई नहीं | 
इन समस्याओं का तह में जाकर उनका उत्तर देने के अतिरिक्त मचन्द्‌ 
ने टेश-काल बल प्रणाम को भी अत्यत काशलिपूबक पमने रखा है। 
गबन! मे जगा कचहरी का ह्श्य इस पकार चित्रित क्िय। गये ९ कि हमारी 
आँखों के साममे उर्यी की कचहर की चित्र खिच उठता है। विवाहों हो में रीम-टाम 
के वदवस्त और जनवासे तथा विवाह- “व, सराफो के यहां मोल-भाव 


ड्प का 
ही हेश्य उनका पलता पुर्जापन ! स्टेशन के कुलियों की पाखा धड्डी, 
गय की दृकान् 7 तरकारी की इकान का दृश्य, अलकत्ता शहर के पाकेतिक 
चित्र, शतरज का खेल जवन्‍्य जॉलिओ के पेटना-स्थल्, पुलिस के थाने का दृश्य; 
ऊैचहरी में बाली अतिवादी ,जज, देशकों आदि ३ भरा चित्र, और देहात की 
अंग 


॥णक, सतत कर्म लि जिंव्गी के चित्र सभी उथास्थान लेखक की 
*3प वरशन-शक्ति से पमक कर सशक्त >माजिक प्रथभूम्मि की काम देते है । 
देवीदीन के "स्मरण में स्वत भी जो चित्र आया है वह धवन! 
अपना अलग मे दत्व रखता है 

ऊल मिलाकर गवन! प्न&े गरकाल की उन परिखितियों को पष्भूमि के 

जप मे लिया गया है जो उसके ६ विस्तार-श्षेत्र के गंत आती है तथा उस काल 
को महत्वपूर्ण _मस्याओ के महत्व रण उत्तर भो दिए गए है। 3 उत्तर कई 
भकार से दिए गए है कुछ का स्पष्ट पान दे दिया गया है, कुछ का समाधान 
'वानित किया गया है प्रमाधान इतने स्थिति-तापे हे हैँ कि हमारे सामाजिक 
जीवन के £ जे आज भी हित ऊर हो सकते है | 


शेली-शिल्प 


प्रेमचंद ने पहली बार हिंदी को वंह भाषा दी जो निराडंबर थी पर सप्राण 
थी, जनता से ली गयी थी पर साहित्यिक' थी; जो अत्यंत सार्थक होते हुए. 
भी जनसाधारण के लिए. सुबोध थी | यदि कहा जाय कि खडी बौली को लेकर 
प्रेमचद ने वही काम किया जैसा तुश्नसीदास ने अवधी को लेकर किया था तो : 
अनुचित न होंगा । उत्तर भारत में बोली जाने वाली भाषा के चलतेपन को 
आत्मसात करके साहित्यिकता का निर्वाह कर ले जाना एक बडी बात है | प्रेमचंद 
की भापा और शैली की एक विशेषता यह भी है कि वह आयाससिद्ध नहीं है 
वरन नदी की तरह खतः ग्रवाहिनी (500727700७) है । इसीलिए: प्रेमचंद 
के गद्य में कही-कही कविता का सा आनद आता है। उदाहरणार्थ “चैत्र 
की शीतल सुहावनी; स्फूर्तिमयी संध्या, गगा का तठ टेसुओं से लहलहाता 
हुआ ढाक का मेदान; बरगद का छुतनार बृक्ष) उसके नीचे वंधी हुई 
गाये-भैसे, कदूदू और लौकी की बेलो से लहराती हुई क्ोपडियाँ, न कही गर्द न 
भुबार, न शोर न गुल, सुख ओर शाति के लिए. क्या इससे भी अच्छी जगह 
हो सकती है ! नीचे खर्णमयी गगा लाल, काले; नीले आवरण से चमकती हुईं; 
मन्‍्द खरो मैं गाती; कही लपकती; कही मिमककती; कही चपल, कही गभीर 
अनन्त अन्धकार की ओर चली जा रहो है, जैसे बहुर॒जित क्रीड़ा ओर विनोद 
को गोद में खेलती हुई, चिन्तामय; सघर्षमय, अधकारमय भविष्य की ओर चली 
जा रही हो ।”* ऐसे स्थलो पर प्रेमचद भावुक हो गए. है ओर उनका गद्य कवित्व- 





१. गबन ४० ३२७ ॥। 
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] 


भय | रमा जब-जब उछुबसित होकर जालपा से बात करता हैं तब-तब यह मभावात्म- 
कता स्पष्ट हो जाती है। करुण प्रसगी के वणुन में प्रेमचद की लेखनी जेसे भीग 
उठती है। जालपा ओर रमा के विछीह के समय का वर्णुन, प्रेमचद ने“किस 
कुशलता से किया है देखिए, “जालपा नाचे जाने लगी तो रमा ने कातर होकर उसे 
गले लगा लिया ओर इस तरह भेच भेच कर उससे आलिंगन करने लगा मानों यह 
सोभाग्य उसे फिर न मिलेगा | कान जानता यही उसका अ्रतिम आलिंगन हो | 
उसके करपाश मानो रेशम के सहस्तों तारों से संगठित होकर जालपा से चिमट 
गए थे | मानों कोई मरणासन्न कृपण अपने कोप की कन्जी मुद्दी मे बंद किए 
हो ओर प्रतित्नण मुद्दी कटोर पडती जाती हो | क्या मुद्दी को बलपूवक खोल 
देने से ही उसके प्राण न निकल जाएगे।”'" प्रेमचद का शब्द-शक्ति पर 
कितना सहज अधिकार था यह स्पष्ट हो जाता है। इन वर्णनों में कितनी 
गत्यात्मकता ओर सक्रियता है १ 

प्रेमचठ की शैली अनेक सख्लों पर विवेचनात्मक होती है “जालपा ने सोचा 
टुनिया केसी अपने राग-रग मे मस्त है। जिसे उसके लिए मरना हो मरे) वह 
अपनी टेक न छोडेगी । हर एक अपना मिद्दी का घरादा बनाए बैठा है| देश वह 
जाय उसे परवाह नहीं, उसका घरादा बचा रहे | उसके खार्थ में बाधा न पडे ।?* 
इसप्रकार प्रेमचद ने पात्रों के जीवन-अ्नुभवो को अनेक स्थानों पर साव॑- 
भोम रूप दिया है। 

प्रेमचंद ने अपनी मापा का विन्यास पात्रों के व्यक्तित्व के अनुसार ही किया 
, है। यदि कोई पात्र हँसमुख है तो उसके मुख से निःसत शब्दावली मी कुछ 
ऐसी होंगी कि बिना आनद आए नही रहेगा | उदाहरणार्थ, “माघ का स्नान 
भी तो करूँगा । कष्ट के बिना कही प॒न्न होता है। में तो कहता हैं तुम भी चलों | 
मे वहां सब रंग-ठग टेख ढेगा। अगर देखना कि मामला टिचन है तो; 
चैन से घर चले जाना । कोई खग्का माछम हों तो मेरे साथ लॉट आना | ”* 
इसी प्रकार इदुभूषण का हर कथन बातूनी वकील को सामने लाता है | 

प्रेमचद ने शब्दों को तोड़ा मरोड़ा भी है| यह तोड़-मरोड़ अधिकतर ग्रामीण 
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जाओ 


या अल्पशिक्षित पात्रों के मुँह से होती है। जैसे देवोदीन “जैसा” को “जौन सा 
कहंता है। कहार--परथ्वी” को 'पिरथी” कहता है। प्रेमचद्‌ के वाक्य भी तोडे 
गए हैं। पर यह तोड अल्प हिंदीभाषी पात्रों के मुख से ही हुई है। प्रेमचद 
ने, जँसा कि कहा जा चुका है, उर्दू और अंग्रेजी के चालू शब्दों को जो कि हिंदी 
तत्सम ,शब्दी से अधिक जन-जिह्मा पर उतर चुके हैं--अपनाया है | इन सबसे 
भाषा को पाचन-शक्ति का विकास हुआ है | 

प्रेमचद को शैली के प्रभावशाली होने के दो-तीन प्रमुख कारण और है | 
अथम यह कि उनके उपमाओ में बडी शक्ति है। हिंदी में समवतः तुलसी 
के पश्चात प्रेमचद के इतना बडा उपमा बॉघने वाला लेखक नहीं मिलता । 
संटोक उपमाएं देना वस्तुतः विशाल जोवनानुमव की अपेक्षा रखती है। प्रेमचद 
इसके धनी थे | उदाहरण स्वरूप “अब इस नए चढद्रहार के सामने उसकी 
( पुराने बिल्लोरी हार की ) चमक उसी मॉति मन्द पड़ गयो थी जैसे इस निर्मल 
ज्योति के आगे तारों का आलोक । उसने उस नकली हार को तोड़ डाला और 
उसके दानों को नीचे गली में फेक दिया, उसी भाँति जैसे पूजन समात हो जाने 
के बाद -कोई उपासक मिट्टी की पार्थिवी को जल मै विसजित कर देता है | ?'* 
पद-पद पर प्रेमचद ऐसी ऐसी उपसाएँ प्रस्तुत करते है कि उपमेय नि्रान्‍्त रूप 
से सामने आ जाता है | 

दूसरा कारण है मुहावरों का प्रयोग । मुहावरों और कहावतों से भी प्रेमचद 
ने भाषा की व्यंजनाशक्ति को बढ़ाया है इसमें सदेह नही | पर मुहावरों का इतना 
विशाल ज्ञान और उनका सटीक प्रयोग सबके बूते का काम नहीं है।यह 
लोकोक्तियों लोकचित्त मे पनपती हुईं वाणी को परिपक्वता की वक्र सूत्र हैं ! 
गन! इन लोकोक्तियो से पूर्ण है। उदाहरणार्थ; वेंघा हुआ घोडा थान से 
उतना, दमडी को हँडिया खोकर कुत्ते की जात पहचानना आदि | 

प्रेमचद्‌ ने घटने वाली घटनाओं की अग्रसूचना देने की भो विधि अपनाई 

| अग्रसूचनाएँ ब्यन्म्सर उन घटनाओ के पूर्व हैं जिनके अकस्मात घटने से 

पाठक के चित्त को झटका लग सकता है। यह अग्रसूचनाएँ स्वप्न निद्रावस्था 
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| प्रेमचंद और गवन 


मे बच्बडाने तथा उपन्यासकार के स्वकथन के रूप भे श्राष्ट :॥ समा के गबनः 
के पूर्व ही जालपा ने उसको एथकटी-जओेडी भस बरंघकर जेल जाते हुए म्वप्त मं 
टेखा था। घर छोटते के पू८ समा एक दिन नीड में बदबटाता है “अम्मा 
कहे देता हैं फिर मेस में ह ने देस्वागी से टू3 मरुँगा।? ! उठभूपण के बीमार होकर 
कलकत्ता जाने से पटले जालपा का स्तन से मिलन का वर्णन उपन्यासकार ने 


इन शब्दों मे किया है. “विध्रि अ्रतरिक्ष में बेटी हेंस रही श्री। जालपा मन में. 


मुस्कगयी । जिस बीमारी की जट जबानी मे न टूटी घुढापे में क्‍या दृटेगी लेकिन 
दस सद्विज्ञा में सहानुमृति न रखना असमव था |”) श्रततः दस दसखवते हैं कि विधि 
ने अतग्ज्ि में बैठकर व्यग्यदास किया और इंडुमूपण का देहावसान हो गया। 

गत में; प्रेमचद के भाषाधिकार के पीछे जो सबसे बडी बात थी वह यह 
कि उनके पास कहने के लिए बदन कुछ था | भापागत श्रेष्ठ गुण उनकी स्वनाओों 
में स्वयमागत ह) इसीलिए उनकी प्रारभिक ग्वचनाओ्ं में भाषा का अनगढ़- 
पन ओर शैली की शिथिलता है| पर गबन'इन दोपो से मुक्त होकर 'गोटन' 
के भाषाकार ग्रेमचद की सूचना देता हे ; 

“५ ८ >९ 
पावन? को चर्णन-शेली 

प्रमचद बस्तुतः 'वर्णनो ( गरधाए8007 ) के उपन्यासकार हैँ वे अपने 
बर्णनों में दतनी कुशलता से रग भरते है कि वर्स्य-वस्तु साकार हो उठती है | 
क्रथोपयकथन की कला मे पूर्ण अधिकार रखते हुए भी प्रेमचद ने वर्णुनों में ही 
सन लगाया है | बस्तु-वर्णन ही नहीं, प्रेमचट मन. स्थिति-वर्णन, प्रकृति-बर्णन 
सभी में समान विशेषताएं रखते है । के 
चर्णन की कला 

वस्तु-वर्णन के क्षेत्र मे प्रेमचठ अकेले है। चाहे चौपाल का दृश्य हो चाहे 
कुजड़े की दूकान का; चाहे सराफो की दूकान का हो चाहे विवाह मडप को; 
चाहे चुगीकचहरी का हो चाहे न्यायालय का; चाहे पुलिस थाने का हो चाहे 


स्टेशन का; प्रेमचद इन सबका वर्णन इतने कम शब्दों में इतनी सधी हुई कलम 
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द १. गवन, ए० ११२ | २, वही प० १८७ | हु 


४. अल, 


से करते है कि पूरा चित्र सामने आ जाता है। वस्तु-वर्णन में अधिकाश लेखकों 

में यह दोष अक्सर आ जाता है कि दृश्य के फालतू अ्रगो का भी वर्णन हो 

जाता है। ऐसे वर्णनी को 50[70०7700७ कहते है | प्रेमचद इन वर्णनो से 
बचे हैं| उदाहरण स्वरूप-- 

“शहरों में ऐसी घणनाएं मदारियों के तमाशों से भी ज्यादा मनोरजक होती 
हैं | सैकडी आदमी जमा हो गए।। देवीदीन इसी समय अफोम लेकर आ रहा 
'था, जमाव देखकर वह भी आ गया | देखा कि तीन कासटेब्ुल रमानाथ को 
घसीये लिए जा रहे है ।”?* 

इस वन के प्रथम पक्ति से लेखक ने जितना बडा दृश्य खडा किया है 
- वह ओसत लेखक के वश के बाहर की बात है | इसप्रकार के वस्त॒वर्णन की कला 
श्रेष्ठ उपन्यासकारों में ही मिलती है । वे, चाहे प्रकृति-वर्णन हो चाहे मनःस्थिति- 
वर्णन हो सबको कम से कम शब्दों मैं व्यक्त करने को कोशिश करते है | 
उदाहरण के लिए देखिएः--“देवीदीन ने आधारहीन साहस के भाव से 
“कहां-मुझसे रोब न जमाओं पाड़े, समझे। यहाँ धमकियों में नहीं आने के ।” 
इसीप्रकार कही-कही “कातर नेत्र'प्रश्न मरी ऑखे,'खुश खुश चक्की पर पीसना' 
धर्ब॑मय हब? आदि शब्द अत्यत भावगुफित शब्दावली के रूप में मिलते है | 

पूरी की पूरी पृष्ठभूमि को अत्यन्त थोडे मैं दे देना प्रथम-श्रेणी के वर्णन- 
कोशल का द्योतक है | 

“सुध्या हो गयी थी। म्युनिस्पैलियी के अहाते मे सन्नाआ छा गया था। 
'कमंचारी एक एक करके जा रहे थे | मेहतर कमरो में काड, लगा रहा था। 
चपरासियों ने जूते पहनना शुरू कर दिया । खोचेवाले दिन भर की बिक्री के 
पैसे गिन रहे थे, पर रमानाथ कुंसीं पर बेठा रजिस्टर लिख रहा था ।?* 

प्रतीको का चयन इस वर्णान-कौशल में बडा सहायक होता है | प्रेमचद ने 

प्रतीकों का पर्यात्त प्रयोग किया है। ऊपर के उदाहरण में “चपरासियों के जूते 
'पहनने? के प्रतीक से लेखक ने दफ्तर के बिलकुल बद्‌ होने का पूरा सकेत 
कर दिया । 
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इन वर्णनों की एक विशेषता प्रेमचट मै यह भी लक्षित होती है कि वे 
वर्णन से सूत्र या सूक्तियों निकाल लेते हैं| उदाहरण के लिए-- 
(१) “बहुधा हमारे जीवन पर उन्हीं के हाथो कठोरतम आधात होता है 
जो हमारे सच्चे हितेपी होते है |” 
(२) बीमार के साथ वाले भी बीमार होते हैं। उदासों के लिए. खर्ग भी 
उदास है ।”* 
(३) मन की एक दशा वह भी होती है जब ओंखे खुली होती है और 
कछ नहीं सूकता, कान खुले रहते है ओर कुछ सुनाई नहीं पडता ॥7* 
इत्यादि । 
इन वर्शनों में अक्सर चिन्तनशील्ञता ओर परिस्थिति के अनुसार गत्यात्म- 
कता तथा स्थिस्ता के वशुन भी मिलते ह। गतिशीलता का' एक चित्र ले-- 
वह बडी तेजी से नीचे उतरी । उसे विश्वास था कि वह नीचे बेंठे 
हुए. इन्तजार कर रहे होगे । कमरे में आयी तो उनका पता न था। साइकिल 
रखी डुईं थी, तुरूत दरवाजे से कॉका । सडक पर भी पता न था। कहाँ जले 
गए १ सडक पर आकर एक तोंगा किया; ओर कोचवान से कद्य चुगी कचहरी 
चलो । गस्ते मे ठोनों तरफ वडे ध्यान से देखती जाती थीं। क्‍या इतनी जरूद 
“इतनी दूर निकल आये ! शायद ठेर हो जाने के कारण वह भी आज तंगे ही 
घर आए है | तल कक कल कोचवान से वार बार घोड़ा तेज करने को 
कहती ।”? इत्यादि 

तीसरी विशेषता यह है कि इन चित्रों में रग भरने के लिए प्रेमचद अक्सर 

सहज अलकारी का प्रयोग करते हैं | उदाहस्णः खवरूप--- 

(१) “रतन के बंगले पर आज बडी बहार थी । वहा नित्य ही कोई न कोई 
उत्सव, दावत; पार्टी होती रहती थी | रतन का एकान्त नीरस जीवन इन विषयों 
की ओर उसी भाँति लप्कता था जैसे प्यासा पानी की ओर लपकता है।” * 

(२) समा के सनोंब्लास को इस समय सीमा न थी। किन्तु यह विशुद्ध 
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इन वर्णनों की एक विशेषता प्रेमचंठ में यह भी लक्षित होती है किवें 
वर्णन से सूत्र या सूक्तियों निकाल लेते हैं। उदाहरण के लिए-- 

(१) “बहा हमारे जीवन पर उन्हीं के हाथो कठोरतम आधात होता है 
जी हमारे सच्चे द्ितंपी होते है ।” 

(२) बीमार के साथ वाले भी बीमार होते हैं। उदासों के लिए. खर्ग भी 
उदास है ।”* 

(३) मन की एक दशा वह भी होती है जब थखे खुली होती है ओर 
कुछ नहीं सूकता, कान खुले रहते है ओर कुछ सुनाई नहीं पढ़ता ॥?* 
इत्याद। 

इन वर्णनों में अक्सर चिन्तनशीलता ओर परिस्थिति के अनुसार गत्यात्म- 
कता तथा स्थिरता के वर्णन भी मिलते है। गतिशीलता का” एक चित्र लें-- 

“वह वडी तेजी से नीचे उतरी | उसे विश्वास था कि वह नीचे वबेठे 
टुए इन्तजार कर रहे होगे। कमरे में आयी तो उनका पता न था। साइकिल 
रखी हुई थी, तुस्त दरवाजे से कॉका | सडक पर सी पता न था| कहाँ चले 
गए, ? सडक पर आकर एक तोंगा किया), ओर कोचवान से कहा चुगी कचहरी 
चलों । रास्ते में दोनों तरफ बड़े ध्यान से देखती जाती थी। क्‍या इतनी जल्द 
इतनी दूर निकल आये ! शायद देर हो जाने के कारण वह भी आज तंगे ही 
पर गए. हैँ ही डक कोंचवान से वार वार घोड़ा तेज करने को 
कहती |”* इत्यादि 

तीसरी विशेषता यह है कि इन चित्रों में रग भरने के लिए प्रेमचद्‌ अक्सर 

हज अलकारों का प्रयोग करते है | उदाहरण स्वरूप--- 

(१) “रतन के बगले पर आज बडी वहार थी । वहाँ नित्य ही कोई न कोई 
उत्सव; दावत, पार्टी होती रहती थी | रतन का एकान्त नीरस जीवन इन विषयीः 
की ओर उसी भाँति लप्कता था जैसे प्यासा पानी की ओर लपकता है।” 

(२) रमा के मनोललास को इस समय सीमा न थीं; किन्धु यह विशुद्ध 

न 
१. गबन प० २३४ | २. वही ५० १००) ३, वहीं प्र० १४२ | ४. वही 
 प्ृ० १३३ | 


१३६ प्रेमचद ओर गवन 


होती थी कि जो एक वार यहां चाय पी लेता वह फिर दूसरी दूकान पर नहीं 
जाता । समा ने मनोरजन की भी कुछ सामग्री जमा कर दी | कुछ रुपये जमा 
हो गये; तो उसने सुन्दर मेज ली । चिराग जलने के बाद साग भॉजी की बिक्री 
ज्यादा न होती थी। वह उन योकरो को उठाकर अन्दर रख देता ओर बरामदे 
में वह मेज लगा देता । उस पर ताश के सेट रख देता | दो दैनिक पत्र भी मेंगाने 
लगा | दकान चल निकली ।?* 

(२) भाव-व्यजना 

भाव-व्यंजना के भी तीन रूप मिलते है।--- 

अ--आहलाद से प्रभावित भाव-व्यजना-- 

“जालपा के लिए इन चीजो में लेशमात्र भी आकर्षण न था। हाँ; वह 
वर को एक आंख देखना चाहती थी | वह भी सबसे छिपाकर, पर उस भीड़ 
भाड में ऐसा अवसर कहाँ | द्वारचार के समय उसकी सखियों उसे छुत पर खींच 
ले गयी ओर उसने रमानाथ को देखा । उसका सारा विराग, सारी उदासीनता 
मानो छुमन्तर हो गयी थी। मुंह पर हप की लालिमा छा गयी | अनुराग 
स्फूर्ति का भंडार है ।?* 

ब--हुःख से प्रभावित भाव-व्यजना-- 

“कमरे के सारे मुसाफिर आपस में कानाफूसी करने लगे | तीसरा दरजा यां। 
अधिकाश मजूर्‌ बेठे हुए थे। जो मजूरी की गोह में पूरब जा रहे थे। वे एक 
बाबू जाति के प्राणी को इस भॉति अपमानित होते देखकर आनन्द पा रहे थे। 
शायद टिकट बाबू ने रमा को धक्के देकर उतार दिया होता तों ओर भी खुश 
होते । रमा को जीवन मैं कभी इतनी म्ेप नहीं हुई थी । चुपचाप सिर क्ुकाए 
, खा था | अभी तो जीवन की इस नयी यात्रा का आरम्म हुआ है। न जाने 
आगे क्‍या क्‍या विपत्तियाँ केलनी पड़े गी | किस किस के हाथी धोंखा खाना 
पड़ेगा | उसके जी में आया--गाडी से कूद पडे; 'इस छीछालेदर से तो मर जाना 
ही अच्छा | उसकी आँखें भर आयी, उसने खिड़की से सिर वाहर निकाल लिया 
ओर रोने लगा ।7* 
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स--हुःख ओर सुख दोनों से मिश्रित परिस्थितियों से प्रभावित माव-व्यजना--- 
(१) “जालपा नीचे जाने लगी तो रमा ने कातर होकर उसे गले से लगा 
लिया और इस तरह से भेच-मेचकर उससे आलिगन करने लगा; मानों यह 
सोभाग्य उसे फिर न मिलेगा | कोन जानता है यही उसका अतिम आलिंगन हो । 
उसके करपाश मानो रेशम के सहस्ती तारों से सगठित होकर जालपा से चिमट 
गए थे | मानो कोई मरणासन्न कृपण अपने कोष की कुजञ्ञी मुद्ठी में बन्द किए. 
हो; और प्रतिक्षण मुद्दी कठोर पडती जाती हो । क्या-मुद्ठी को बलपूर्वक 
खोल देने से ही उसके प्राण न निकल जाएंगे |” ' 

(२) “जालपा भी जॉत पर जा बेठो ओर दोनों जॉत का यह गीत 
गाने लगी।--- 

“भोहि ज्ञोगन बना के कहां गए, रे जोगिया |” 

दोनों के खर मधुर ये | जॉत की घुमर घुमर उनके खर के साथ साज का 
काम कर रही थी । जब दोनों एक कडी गाकर चुप हो जाती तो जॉत का खर 
मानों कठ-ध्वनि से रजित होकर ओर भी मनोहर हो जाता था। दोनों के हृदय 
इस समय जीवन के खाभाविक आनंद से पु थे--न शोक का भार था न 
वियोग का दुःख । जेसे दो चिड़ियाँ प्रभात की अपूर्व शोभा से मझ होकर चहक 
रही हो 24 

यहाँ प्रेमचद ने यद्यपि खाभाविक आनंद का उल्लेख किया है और मिश्रण 
का निषेध किया है फिर भी “मोहि जोगन बना के कहाँ गए रे जोगिया” वाली 
पक्ति से एक ऐसी कसक उत्पन्न होती है कि इसे मिश्रण ही मानना होगा । इसी 
प्रकार दो विरोधी स्थितियों के व्कर का वर्णन भी प्रेमचद ने कुशलतापर्वक 
किया है| जिस समय कचहरी में जालपा के सीख के विरुद्ध बयान देने के बाद 
स्मानाथ उसे आभूषण देने एक देशद्रोही बनकर आता है उस समय देश-भक्त 
जालपा के स्वागत का वर्णन बडा ही कोशंलपूर्ण है|? 
न प बप क  द  + रत डन 
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(३) मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
अंतद्व न्व-अकन के लिए मनोविज्ञान की अपेक्षा होती है । “गवन' इस 
दृष्टि से मी हीन नही है | प्रेमचद की क्राति का आधार ही यही था कि मनुष्य 
अपनी समस्त सानसिक ओर सामाजिक खाभाविकता के साथ साहित्य मे जन्म लें; 
बढ़े ओर अस्त हो | “गवन' में सनोंविश्लेपणात्मक वर्णनों का प्रचुर आग्रह है। 
यह अवश्य है कि साप्रतिक उपन्यासों को तरह इसमें केवल मनोंविश्लेपण पर ही 
बल न ठेकर उपन्यास के सभी तत्वों पर तुल्य वल दिया गया हैं| लेकिन 
फिर भी गवन चित्रित परिस्थितियों में अपेक्तित अ्रतद्व नह के अ्रकन से हम निराश 
नही करता | यद्रपि रमा को अपने दोपो के कारण ही विपत्ति मोल लेनी पी 
फिर भी जालपा रमा के चले जाने के पश्चात्‌ सारी गलतो अपनी ही स्वीकार 
करती है | उसका मंथन देखिए “आज उसके मन ने पहली वार स्वीकार किया कि 
यह सब उसी की करनी का फल है। यह सच है कि उसने आभूषण्‌ं के लिए, 
आग्रह नहीं किया; लेकिन उसने स्पष्ट रूप से कभी मना भी नहीं किया | 
अगर गहने चोरी हो जाने के वाद वह इतनी अधीर न हो गयी होती तो आज यह 
दिन क्यो आता ! मन की इस दुर्बवल अवस्था में जालपा अपने भार से अधिक भाग 
अपने ऊपर लेने लगी* * “ *' 29 इसीग्रकार वह दर तक सोंचती चली जाती है| 
कभी-कभी उपन्यासकार मनोंगत भावों को सुद्रागत अनुभावो ( चेशओं ) 
से अभिव्यक्त करता हें | 
“पतन ने दवा निकाली श्रोर उन्हे उठाकर पिलायी | इस समय वह न जाने 
कुछ भयमीत-सी हो रही थी। एक अव्यक्त अस्पष्ट शका उसके हृदय को 
ठवबाए हुए थी | 
“एकाएक उसने कहा--उन लोगों में से किसी को तार 
“वकील साहव ने प्रश्न की आँखों से देखा | फिर आप हो आप उसका 
आशच समभझकर बोले --नही नहीं; किसी को बुलाने की जरूरत नहीं | में 
अच्छा हो रहा है | 
“फिर एक ज्षण वाद सावधान होने की चेष्टा करके वीलें--म चाहता हूँ कि 
अपनी वसीयत लिखवा दूँ | 
१, गंवन ७० १२६ ॥ 
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“जैसे एक शीतल तीत्र बाण रतन के पेर से घुसकर खिर से 
निकल गया, मानो उसकी देह के सारे बधन खुल गए, खारे अवयवब 
बिखर गए | उसके मस्तिष्क के सारे परिमाणु हवा में उड़ गए, 
मानो नीचे से धरती निकल गयी ऊपर से आकाश निकल गय[, ओर 
अब वह निराधार, निस्पंद, निर्जीव खड़ो हे। अवरुद्ध, अभ्रकंपित 
कंठ से बोली घर से किसी को बुलाऊं ? यहां किससे सलाह की 
जाय ! कोई भी तो अपना नहीं है ।” 


यह पक्तियाँ प्रेमचद के उस मनोवैज्ञानिक चित्रण की प्रतिनिधि है जिनका 
विकास आशधुनिकतम मनोविश्लेषणवादी उपन्यासकारों जैनेन्द्र आदि में 
हुआ है। यदि खोजा जाय तो नवीन कला की बारीकियों को भी प्रेमचद के 
उपन्यासो में पर्याप्त मात्रा में पाया जा सकता है | 


(४) प्रकृति-चित्रण 


गबन” में प्रकृति-चित्रण के प्रसण गिने चुने मिलते है । वस्तुतः प्रकृति 
चित्रण आज शुद्ध काव्य का विषय बनता जा रहा है। उपन्यास ओर कहानियों 
में प्रकृति की उतना ही आने दिया जाता है जितने से प्रष्ठ-भूमि तेयार हो सके 
या किसी वर्णन को प्रभावशाली बनाने में मदद मिल सके | इससे अधिक प्रकृति « 
वर्णु० व्यर्थ समझा जाता है | 'गबन' के यह कतिपय प्रकृति-चित्रण तीन शौर्ष॑कों 
में विभाजित किए, जा सकते है| :-- 
अ--शुद्ध प्रकृति-चित्रणु -- हे 


(१ ) “ चैत्र की शीतल सुहावनी, स्फूर्तिमयी सध्या; गगा का तठ; टेसुओं 
से लहलहाता ढाक का मैदान, बरगद का छतनार दक्ष, उसके नीचे बँधी हुईं 
गायें-मैसे, कद ओर लोकी से लहराती क्ोपड़ियाँ, न कही गर्द न शुबार, न शोर 
न गुल; सुख ओर शाति के लिए क्‍या कोई इससे भी अच्छी जगह हो सकती है। 
नीचे स्वर्शमयी गगा,; लाल, काले, नीले आवरण मैं चमकती हुईं, मनन्‍्द खरो 
भे गाती; कही लपकती, कही म्रिककती; कही चपल, कही गंभीर अनन्त अ्रधकार 
की ओर चली जा रही है; जैसे बहुरजित बालस्मेति, क्रीडा और विनोद की गोद 
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ड़ 


में खेलती हुई; चितासय, संघर्पमय, अन्धकारमय भविष्य को ओर चली 
जा रही हो | ?* 

(२) “ादों का महीना था। पृथ्वी ओर जल में रण छिड़ा हुआ था। 
जल की सेनाएँ वायुयान पर चढ़कर आकाश से जल शरो की वा कर रही 
थी | उसकी थल सेनाओ ने प्रथ्वी पर उत्पात मचा रखा था। गंगा गॉवों ओर 
कसवों को निगल रही थी | गाँव के गाव बहते चले जाते थे | लहरे उन्मत्त होकर 
गरजती मुँह से फेन निकालती; कभी एक कदम आगे आती फिर पीछे लोट 
पडती, चक्कर खा फिर आगे लपकती । कही कोई कोपडा डयमगाता तेजी से वहा 
जा रहा था; मानो कोई शराबी ढोडा जाता है। कही कोई वक्ष डाल-पत्तो समेत 
ड्रबता उतराता; किसी पापाण-युग के जतु की भाँति तैरता चला जाता था | 
गाये और भेंसें, तख्ते मानों तिलस्मी चित्रों की भाँति आँखों के सामने से 
निकल जाते थे। “९ 


इन प्रकृति-चित्रों का उपयोग प्रष्ठभूमि के लिए ही किया गया है । इन चित्रों 
की विशेषता है इनकी सश्लिएता, इनकी सूचछ्मता ओर इनकी कवित्वमयता | 
ब-पाजरों की मानलिक स्थिति के प्रतिबिब के रूप में प्ररृति-- 


“क्वार का महीना लग चुका था । मेघ के जल-आून्य टुकड़े कभी कभी 
आकाश में दोड़ते नजर आ जाते थे । जालपा छुत पर लेटो हुई उन मेघ्र॒ खडो 
की किलोले देख रही थी। चिन्ता व्यथित प्राणियों के लिए इससे अधिक मनोरजन 
की वस्तु ही कोन है? बादल के टुकडे मॉति-भॉति के रग बदलते, मॉति-मॉति 
के रूप भरते | कभी आपस मे प्रेम से मिल जाते कभी रूठ कर अलग अलग हो 
जाते, कभी दोडने लगते, कमी ठिठक जाते । जालपा सोचती रमानाथ भी कहीं 
बेंठे यही मेत्र -क्लीडा ठेखते होंगे | इस कल्पना में उसे विचित्र आनद मिलता | 
किसी माली को अपने लगाये पोंधो से; किसी बालक को अपने वनाए हुए 
घरोंदो से जितनी आत्मीयता होती है; कुछ वेसा ही अनुराग उसे उन आकाश- 
गामी जीवो से होंदा था | विपत्ति में हमारा मन अतमु खी हो जाता है ।”* 

िलमम शिटिमिक मत 


२. गवन ए० ३२६-३२७ | २. वही छ० ३३० | ३, वही पू० श१श४। 
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शैली-शिल्प .. १४९ 


इस प्रसंग को पढ़ते हुए हमे कालिदास के 'मेत्रदृत! का स्मरण आ 
जाता है। 
सघस-सहानु भूतिशील प्रकृति-- 

प्रकृति-चित्रण की इस शैली का प्रयोग श्रग्नेजी के रोमाटिक कवियों तथा 
छायावाद-युग के हिंदी कवियों ने खूब किया था । प्रेमचद ने भी ऐसे प्रकृति- 
चित्र दिए. हैं;-- 

“सामने उद्यान मैं चांदनी कुहरे की चादर ओढ़े, जमीन पर पडी सिसक 
रही थी । फूल ओर पौधे मलिन-सुख सिर क्ुकाए आशा ओर भय से विकल 
होकर मानों उसके वक्ष पर हाथ रखते थे; उसकी शीतल देह को स्पर्श करते 
थे ओर आँसू की दो बूँदे गिया कर फिर उसी मॉति देखने लगते थे ।?* 

(७५) दाशनिक वर्णन :-- 

(१) “मानव जीवन की सबसे महान घटना कितनी शाति के साथ घटित हो 
जाती है | वह विश्व का एक महान अंग; वह महत्वाकाज्ञाओ का प्रचएड सागर, वह 
उद्योग का अनन्त भडार; वह प्रेम ओर ६ ष, सुख और दुख का लीला क्षेत्र, वह 
बुद्धि ओर बल की रगभूमि न जाने कब ओर कहाँ लीन हो जाती है! किसी को 
खबर नही होती | एक हिचकी भी नही; एक उछुवास भी नहीं; एक आह भी 
नहीं निकलती । सागर की हिलोरो का कहाँ अत होता है १ कॉन बता सकता है ! 
ध्वनि कहों वायुमय हो जाती है; कोन जानता है? मानवीय जीवन उस 
हिलोर”" के सिवा ओर कया है? उसका अवसान मी उतना ही शात, 
उतना ही अदृश्य हो तो क्‍या आश्चर्य है! भूतों के भक्त पूछते है क्‍या वस्तु 
निकल गयी ? कीई विज्ञान का उपासक कहता है एक ज्षीण ज्योति निकल जाती 
है। कपोल-विज्ञान के पुजारी कहते है, आँखों से प्राण निकले, मुँह से निकले, 
ब्रह्मारड से निकले | कोई उनसे पूछे हिलोर उठते समय क्‍या चमक उठती है ! 
ध्वनि लीन होते समय क्या मूर्तिमान हो जाती है। यह उस अनत यात्रा का 
एक विश्राम मात्र है जहाँ यात्रा का अन्त नही, नया उत्थान होता है। 

कितना महान परिवर्तन है। वह जो मच्छुर के डक की सहन न कर सकता 
कम कम कप कप डक न 
१, गबन ए० १६२ । ; मा 
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था अब उसे चाहे मिट्टी मे दवा दो; चाहे अग्नि चिता पररख दो, उसके माथे पर 
बल तक न पडेगा। ?* 

(२) “दुनिया कैसी अपने रागरग मै मस्त है। जिसे उसके लिए मरना 
हो मरे वह अपनी टेक न छोड़ेगी | हर एक अपना छोग-सा मिद्दी का घरोंदा 
बनाए बैठा है | देश वह जाय परवाह नहीं; उसका घरोदा बचा रहे | उसके 
खार्थ में बाधा न पड़े । इस जन-सागर में छोटी छोटी कंकड़ियों के गिरने से 
एक हिल्कोरा भी नहीं उठता; आवाज तक नहीं आती । ”*१ 

इन वर्णनों मैं प्रेमचद वस्तुतः एक दाशंनिक वनकर आते हँ--यही इन 
वर्णनो की सफलता है ! 

अंत में फिर कह देना अनुचित न होगा कि प्रेमचद हिंदी की वर्णशन-कला के 
श्रेष्ठ शिल्पी है | 


“बन म--क न २-----+-++++०के०५+.५+ “5-7 +--+ 32 2->>२०---०+०-००००---ननननननीनतनना न नमन न +>-+-+०००००००+ननन-+-मने।3>+->न न ++-+-+> >> न 3 ++>>े->++०+२००-४०-०++ न न ननन न म पर >न_नन «>> 95 न-मम- «मम . 
१, गवन पृ० २०० | २, वही ४० २१८। 


उद्द्श्य 


गबन की रचना मूलतः आशभूषणा-प्रेम तथा तज्जनित दुष्परिणामों को लेकर 
आरम्म हुई परन्तु उपन्यास की कथावस्तु आगे चलकर अन्य समस्याओं तथा 
उद्देश्यों को भी जन्म देने में समर्थ छुई | अधिकतर उद्देश्य-प्रधान उपन्यासों मैं 
यह बात आ जाती है। जिसप्रकार आनुषंगिक कथाएँ मूल कथा-वस्तु के 
साथ चलती रहती है उसी प्रकार आनुषगिक समस्याएँ ओर उनमे सन्निविष्ट 
उद्देश्य मी मूल समस्या के साथ चलते रहते हैं। उपन्यास की इस गति से उप- 
न्यास की कोई हानि नहीं होती वरन्‌ लाभ ही होता है। यदि वह बहुत सी 
समस्याओं और उसके पीछे रहने वाले उद्देश्यों की पूति का निर्वाह कर सका' 
तो उपन्यास-रचना अधिक गभीर ओर स्थायी महत्व को मानी जाती है। 

“गबन! की मूल, समस्या आमूषण-प्रेम है। यह आमभूषण-प्रेम भारत के 
नारी समाज मै; क्‍या उच्चवर्ग; क्या मध्यवर्ग, क्‍या निम्नवर्ग;, सब में गहराई 
तक व्याप्त है। इस समस्या के कारण देश को बडी आशिक हानि होती है। 
इसके अतिरिक्त दरिद्र देश के दरिद्र जनवर्ग के लिए--जिसके लिए दोनों 
समय का भोजन जुणना भी कठिन होता है--इतने मूल्य के गहनों का पहनना- 
खरीदना एक प्रकार से अपनी बरबादये को बुलाना है। प्रेमचद ने गबन में 
स्मेश बाबू के मुख से अपने इस सम्बन्ध के विचार प्रगण किए है। ““८***“* 
भविष्य के भरोसे पर चाहे जो काम करो लेकिन कर्ज कभी मत लो | गहनों का 
मरज न जाने इस दरिद्र देश में केसे फेल गया ।**“ "उन्नत देशों में धन 
व्यापार में लगता है जिससे लोगों की परवरिश होती है और घन बढ़ता है। 
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यहाँ धन «गार में खर्च होता है; उससे उन्नति ओर उपकार की जो महान 
' शक्तियों है; उन दोनों का ही अत हो जाता है। वस यही समझ लो कि 
जिस देश में लोग जितने ही मूर्ख होंगे, वहीं जेवरों का प्रचार भी उतना ही 
अधिक होगा ॥”* स्पष्ट है कि आभूषणों से एक ओर कर्ज की समस्या सामने 
आती है दसरी ओर धन के निष्किय संचय ( +70970606 77076फ ) की | 
कर्ज की समस्या यहॉ तक अपने पैर फैलाती है कि कर्ज लेने वाले को 
आत्महत्या ओर गवन तक करने पड़ते और इन अपराधों का प्रायश्चित 
किस रूप में करना पड़ता है यह हम जानते ही हैं। “गवन में उच्चवर्ग 
की रतन; मध्यवर्ग की जालंपा, मानकी ओर रामेश्वरी; निम्नवर्ग को 
जग्गों सभी आभूषण के प्रेमी हैं। सवके पति, एक व्यानाथ को छोडकर 
आशूपण का ग्रवन्ध। कर्ज चोरी; कमाई जैसे भी हो सकता है करते हैं| 
परिणाम यह होता है कि उच्चवर्ग या उच्च-मध्यमवर्ग की रतन के अतिरिक्त शेब 
वर्ग के लोगो यथा रमानाथ ओर देवीदीन को जेल कागना पड़ता है। दोनों 
गवन करते हैं| प्रेमचंद का यह निश्चित मत ध्वनित होता है कि इस आभूषण के. 
खरीदने से (१) दरिद्र लोगों को बहुत से दुष्परिणाम भोगने पड़ते है तथा 
(२) धन निम्क्रिय रूप से संचित ( 0०70 ) होकर अनुत्यादन-शौल 
( प[700 7८४४९ ) हो जाता है; ओर परिवार की तो आथिक हानि होती 
ही है, राष्ट्रीय धन ( प४7079] छ८थाई॥ ) में भी कमी आ जाती है। 
इसलिए दरिद्र जनवर्ग ही नहीं उच्चजनवर्ग मी आयूपण-प्रेम को प्रश्रय न 
दे। प्रेमचद ने तो स्पष्टतः आभूषण प्रेमियों को मूर्ख कह है । 

प्रेमचंद का दूसरा उद्देश्य था साम्राज्यशाही के संचालक पुलिस अधिका- 
रियो के हुष्कर्मों का पर्दाफाश ओर इस प्रकार भारतवर्ष में ब्रिटिश तानाशांही 
की जडे' कमजोर करना । प्रेमचद इस समस्या को उसकी सपूर्णता में चित्रित 
कर सके हैं इसमे सदेह नहीं ।* 

गवन-लेखन का तीसरा उद्देश्य है प्रदर्शन की प्रज्नत्ति के कुपरिणामों को 
टिखाकर इस ग्रबृत्ति को रोकना । रमानाथ के विवाह में वह और उसके सम्ब- 
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धियो ने जी खोलकर खर्च किया जिसका परिणाम यह हआ कि पति को 
प्रिया के गहने चुराने पडे | प्रद्शन की ही प्रवृत्ति का, परिणाम था कि पति 
पत्नी. से अपनी स्थितियों को डिपाते छिपाते अपने विनाश को बुलाता है। 
प्रेमचंद ने यह ध्वनित किया है कि इस अनिष्ट्कर प्रवृत्ति को. उच्छिन्न 
करना- ही चाहिए! । | 
- चोथा उद्देश्य है वृद्ध-विवाह की प्रथा का उच्छेद तथा विधवा 'स्री के 
संपत्ति संबन्धी अधिकारों का पोषण । रतन की परिस्थितियों इन .दो दृष्टियों से 
उत्सष्ट हुई हैं । 
प्रेमचद का पाचवा उद्देश्य था धर्त नेताओं से, स्व॒तत्रता के पवित्र सिपाहियों 
'का,साथ छुडाना | इसका पूण सकेत देवीदीन के खतत्नताःसग्राम सबंधी सस्मरणों 
के व्याख्यान में मिलता है। इसके अतिरिक्त प्रेमचद राजनीति में रोने और ,झटठी 
घमकियो को भी व्यर्थ समभते थे । वे स्पष्ट कहते है “/जिस धमकी में कुछ दूम 
नहीं है उस धमकी की परवाह कौन करता है ।””१ वे अन्यत्र कहते है. “जी अपने 
हित के लिए दूसरो- का गला काटे उसको जहर देने मे मो पाप नहीं है।” इस 
प्रकार प्रेमचद एक सक्रिय और जोरदार क्राति की माग करते हैं जो ओपचारिकता 
से हटकर अग्न॑ जी शासन जेसी निरकुश, सत्ताओं को हिला सके । 
छुठे उद्देश्य के, रूप में हम जोहरा की परिणतियों के, निष्कर्ष' को लें सकते 
हैं। जोहरा की परिणतियो के पीछे प्रेमचद्‌ का उद्देश्य समवतः यह दिखाना था 
कि एक मयांदा-भ्रष्ट नारी भी पुरुष का निश्छुल प्यार पाने और अच्छी बनने की 
लालसा रखती है। यदि उपे समा जैसा कोई प्रेमी मिल जाय और जालपा 
जैसी निदेशिका, मिल जाय तो वह रतन जेंसी पीडिता बहन को पूर्ण सेवा कर 
सकती है। 
गबन को श्रतिम परिणति अर्थात सभी पात्रों को लेकर एक अ्रममूलक ग्रहस्थी 
को स्थापना--सातवें उद्देश्य के रूप मैं ली जा सकती है । यह “अ्रममूलक ग्रामो 
द्योग'! तथा “गॉव को ओर लोटो? का सदेश प्रेमचंद ने समवतः युगीन समस्याओ 
का खासा हल समझता है | यह संदेश गाधी और इग्लैंड के रस्किनवादी विचारकों 
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का था | इस उद्देश्य मैं कितनी खामाविकता ओर समस्या के हल करने की 
कितनी व्यावहारिक क्षमता है यह हम आगे लिखेंगे | * 

उपरोक्त सभी उद्देश्य “गवन' के अत्यत व्यक्त उद्देश्य हैं। पर इन सभी 
व्यक्त उद्देश्यों को स्पष्ट करने वाले घटना-प्रवाह में से जो दम्पतियों के जीवन 
निकलते हैं उनसे भी एक निश्चित आग्रह स्पष्ट होता है। एक जगह प्रेमचद ने 
लिखा है “अनुराग यौवन या रुपये या घर से उत्पन्न नहीं होता अनुराग अनुराग से 
उत्पन्न होता है।” इससे स्पष्ट है कि प्रेम उत्तर में प्रेम का अमिलाप्ली है ओर 
किसी इतर वस्तु का नहीं | ज्री-पुरुष के सबध की यह बड़ी ही दृढ़ मित्ति 
प्रेमचद ने स्थापित की है.। पति वृद्ध ही क्‍यों न हो यदि वह एक वरुणी को प्रेम 
कर सकता है तो तरुणी भी उस पुरुष से प्रेम कर सकती है | इसके अतिरिक्त 
जालपा और समा तथा जग्गों ओर देवीदीन के रूप मे प्रेमचंद ने जो प्रेम के 
सक्रिय रूप का आदर्श रखा है वह भी उनकी देन है। असल में प्रेमचंद को 
भारतीय संस्कृति से वड़ा मोह था । भारतीय दाम्पत्य का आदर्श उनके इन्ही 
प्रिय आदरशों मैं से एक था। उछुं खलता के वे विरोधी थे। “गोदान' मैं भी प्रेमचंद 
ने इस आदर्श को प्रभावशाली ढंग से प्रतिष्ठित किया है। गबन में प्रेमचंद ने 

भी दिखाया है कि पति यदि दाम्पत्य धर्म के आदर्शों को भंग करके पत्नी से 
कोई बात छिपाता है तो उसे उसका पूरा परिणाम-भोगना पड़ता है। 


'हिककमााक्रयक्ाा 6६०००: ्ममपयाना (:तावाापाता/काएस 


ना मा 
१, देखिए, इसी पुस्तक में प्रेमचंद की कला” शीर्षक अध्याय पृ० १३४३-४४ | 


न 


प्रमचंद की कला 


॥ (न + कम 


हिंदी-साहित्य के इतिहास में भक्तिकाल से लेकर भारतेद-युग तक के बीच का 
काल सामंती विलासिता की साहित्यिक अभिव्यक्ति का काल है। भारतेह-युग मैं 
भी यह सस्कार मिटे नहीं | इतना अवश्य हुआ कि साहित्य ने जनता के दुख 
दर्द को भी अपनी वाणी का एक विपय चुना पर पुराने साहित्यिक सस्कार 
सिट गए हो ऐसा भी नहीं कहा जा सकता। इन अमिट सस्कारों की चरस 
अभिव्यक्ति प्रवर्ता काल मैं देवकीनदन खत्री के तिलस्माती उपन्यासो तथा 
किशोरीलाल ग्रोस्वामी के रोमानी उपन्यासों मैं हुई। इस कोटि के साहित्य- 
निर्माण में अद्भुत-रस-प्रेम की तृत्ति ही मुख्य थी; इनसे ज्ञीवन बिलकुल 
असपक्तित था | इस प्रकार के साहित्य मे कथा ओर जीवन दोनों प्रायः दो 
विरोधी तत्व थे | कवियों पर भी व्यक्तिवाद का रग चढ़ा हुआ था | काव्य का 
विषय एक हलकी श्रेणी के ख्ली-पुरुष का प्रेम ही था। हिंदी ओर उदूं दोनो 
भाषाओ के साहित्य मे साधारण जीवन का सामना करने; उससे प्रभावित होने 
या उसे प्रभावित करने की शक्ति नहीं थी। इन विगत शताब्दियों के साहित्य- 
कारो मैं एक प्रकार के" मानसिक ओर बोदड्धिक हास (१)0608067८७ ) 
के लक्षण आ गये थे | 

प्रेमचंद ने तुलसीदास के प्रश्नात्‌ पहली बार जीवन से असंपर्कित इस प्रकार की 
साहित्यिक परपरा को जन-जीवन से संपर्कित किया । जनता तथा समाज की 
सचाइयों से साहित्य को जोडा और साहित्य-देवता के हाथ में सचमुच समाज 
ओर सम्यता के सूत्र-सचालन की डोर थमाई | प्रेमचंद ने घोषणा की कि 'जिस 
साहित्य से हमारी सुरुचि न जागे; आव्यात्मिक और मानसिक तृप्ति न मिले: 
हममे शक्ति ओर गति न पैदा हो; हमारा सौदयप्रेम न जाग्रत हो--जों हममे सच्चा 
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सकल्प ओर कठिनाइयों पर विजय पाने की सच्ची दृढ़ता न उत्पन्न करे वह आज- 
हमारे लिए बेकार है, वह साहित्य कहाने का अधिकारी नहीं। हमारी 
कसोंटी पर वही साहित्य खरा उतरेगा, जिसमे उच्च चितन हो, खाधीनता का 
भाव हो; सोंदय का सार हो, सजन की आत्मा हो, जीवन की सचाइयों का 
प्रकांश हों--जों हममें गति, सघर्ष ओर बेचेनी पेदा करे; सुलाये नहीं क्योंकि अब 
ओर ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण है |? साहित्य की इतनी ऊँची परिभाषा 
इससे पहले कोई शास्त्रकार न दे सका था | इस प्रकार प्रेमचद ने ठीक अर्थों मे 
साहित्य की “स्पिरिण' को समझता । 

, प्रेमचंद कला को उपयोगितावाद की तुला पर तोंलते थे उनका कथन था 
“में ओर चीजों की तरह कला को भी उपयोगिता की ठला पर वोलता हूँ । 
निःसदेह कला का उद्देश्य सौंदर्यद्त्ति की पुष्टि करना है ओर वह हमारे आध्यात्मिक 
आनद को कुंजी है पर ऐसा कोई रुचिगत मानसिक तथा आध्यात्मिक आनंद नहीं 
जो अपनी उपयोगिता का पंहलछू न रखता हो । कलाकार अपनी कला से सोदर्य 
की सृष्टि करके पुरिस्थिति को विकास के उपयोगी बनाता ढै।?* इस सोदर्य को 
भी प्रेमच्नद स्थिति-सापेक्ष मानते थे । वे कहते थे अमीरों का विलासिता से भरा 
सोदये हमें अनपेक्तित है तथा अमीरों का पतला पकड़ कर भूलने वाले इस प्रकार 
के साहित्यकार भी हमे नहीं चाहिए। उन्होने जोर दिया हमें सोदय का मान बदलना 
होगा | हमे सुन्दर त््री में ही सोदय नहीं देखना होगा गरीबी की मारों से पीडित; 
दलित नारी में भी सांदय का साक्षात्कार करना होगा |? इस प्रकार; निश्चित 
रूप से, प्रेमचद ने हमारे सोंदर्य के मानदंड को वदल कर हमारे सोद्य-बोध 
( &९5(06४४० 587५8 ) को परिष्कार की नई दिशा दी। 

अपने समस्त साहित्य में प्र मचद ने अपनी कला-प्रवृत्ति के सामने एक स्पष्ट 
उद्दे श्य रखा | उनकी हर कलाकृति एक उद्देश्य से संचालित है | हमें प्रथक प्रथक 
कृतियाँ के उद्देश्य की छान-बीन नहीं करना है | पर प्रेमचंद का हर उद्देश्य थार्त 
१. प्रगतिशील-लेखक-सघ के लखनऊ-अधिवेशन के रुभापति-पद्‌ से दिया 
हुआ प्रेमचंद का भाषण | 
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मानवता को उद्धार-कासना से अनुप्राणित है | अपने उच्च और स्वस्थ चितन के 
द्वारा प्र मचद ने एक स्थल पर लिखा है--“जिस आदर्श को हमने सम्यता के. 
आरंभ से पाला है, जिसके लिए मनुष्य ने ईश्वर जाने कितनी कुरबानियों की है; 
जिसकी परिणतति के लिए धर्मों का आविर्भाव हुआ है और मानव जाति का 
इतिहास जिस आदरश की प्राति का इतिहास है, उसे सर्वमान्य समककर,अमिट समझ 
कर हमेउन्न ति के मैदान में कदम रखना है | हमे एक ऐसे नए संगठन को सर्वाग- 
पूण बनाना है; जहाँ समानता केवल नैतिक बंधनों पर आश्रित न रहकर 
अधिक ठोस रूप प्राप्त कर ले | हमारे साहित्य को उसी आदश को अपने: 
सामने रखना है ।??* 
प्रेमचद समाज के नेतिक बधनों के महत्व को भली भांति समझ चुके 

थे। वे जानते थे कि नीतिशात्ियों की दुह्मई समाज के बिगड़ते संतुलन को 
टीक नही कर सकती क्योकि उसे संगठन की शक्ति नहीं ग्राप्त है। इसके 
अतिरिक्त वे उन कोडियो सामाजिक विधि-निषेधो से भी परिचित थे जो हमारे 
समाज के एक बड़े अग को उत्पीड़ित कर रहा है, जो न जाने कितने जघन्य 

अत्याचारों के मूल में हैं। “ठोस नए; संगठन की प्राप्ति, की ओर प्रेमचद ने 
शुरू से ही कदम रखा । 'सिवा-सदन” का सेवा-सदन, 'प्रेमाश्रम” का प्रेमाअम, 
र॑ंगभूमि” का दाशनिक आशावाद, “गबन? का अ्रममूलक आम्य संस्कृति की ओर 
प्रत्यावर्तन, 'कमभूमि)? की राजनीतिक क्रातियों सभी प्रेमचद की उस प्रतिमा की 
ओर इशारा करते है जो समाज के ठोस सामूहिक हल में विश्वास करती थी। 


अपने लक्ष्य को ओर स्पष्ट करते हुए प्रेमचंद ने एक स्थान पर लिखा हे 
“तब कुरुचि हमारे लिए सह्य न होगी तब हम उसकी जड़ खोदने के लिए, कमर 
कसकर तैयार हो जायेगे, हम लब ऐसी व्यवस्था को सहन न कर सकेंगे कि हजारों 
आदमी कुछ अत्याचारियों को गुलामी करे, तभी हम केवल कागज के प्रष्ठों पर 
सृष्टि करके ही सन्त॒ष्ट न हो जायेगे, किन्तु उस विधान की सृष्टि करेगे, जो 
सौंदर्य, सुरुचि, आत्मसम्मान और मनुष्यता का विरोधी न हो |”* इस प्रकार 
एप एपयय/पयिययथययपपए/:घ:घभधफकन-- 
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प्ेमचंट उन अत्याचारियों के-सबसे बड़े दुश्मन थे जो हजारों आदमियों को, 
गुलाम बनाकर छोड़ते है चाहे वे साम्राज्यवादी हक ही या पृ जीपति | 

प्रेमचंद प्र अक्सर आशक्षेप किया जाता है कि प्रेमचद मतवादों के चकर 
में फंसे थे । पर सच यह है कि प्रेमचंद जीवन की सचाइयो ओर ऊ्रुठाइयो के 
पारखी थे, समाज के ठोस सत्य को आगे बढ़ाने वाले थे | यदि इस कार्य मैं 
वे किसी मतवाद की सीमा में आ जाते थे या ,किसी सतवाद को अपनी सीमा में 
पाकर उसे अपने अनुकूल पाते थे तो इसमें उनका कोई दोप नहीं है। पर यह 
समझना सबसे, वड़ी भूल होगी कि वे क्रिसी मतवाद से नियंत्रित होकर रचना 
करते थे या राजनीतिक आन्दोलनों की उद्धर्णी भर करते थे वे एक स्थान 
पर अत्यन्त स्पष्ट शब्दों मे लिखते है--“साहित्यकार देशभक्ति ओर राजनीति 
के पीछे चलनेवाली सचाई भी नहीं; बल्कि उनके आगे मशाल दिखाती हु 
चलनेवाली सचाई है |”?* 

थों प्रेमचंद उस साहित्य को क्लुद्र नहीं मानते जो किसी विचार-प्रचार के 

लिए लिखा जाता है | वे लिखते है ८ “८** *** यह क्योकर मान लिया जाय 
कि जो उपन्यास किसी विचार के प्रचार के लिए. लिखा जाता है उसका महत्व 
ब्णिक होता है ? विक्टर हाय गो का ला मिजरेबुल”, याल्सटाय के अनेक ग्रन्थ, 
डिकेन्स को कितनी ही स्वनाएं विचार-प्रधान होते हुए भी उच्चकोटि की 
साहित्यिक है ओर अब तक उनका आकर्षण कम नही हुआ है। आज भी शा) 
वेल्स, आदि बडे-बडे लेखको के ग्रन्थ प्रचार ही के उद्देश्य से लिखें जाते है| 
हमारा ख्याल है कि क्‍यों न कुशल साहित्यकार कोई विचार-प्रधान रचना भी 
इतनी सुन्दरता से करे जिसमे मनुष्य की मौलिक प्रवृत्तियों का संघर्ष निभता रहे ! 
“कला के लिए कला' का समय वह होता दे जब ठेश सम्पन्न ओर सुखी हो। जब 
हम देखते हैं कि हम मॉति-भॉँति के राजनीतिक ओर सामाजिक बन्धनों में 
जकडे हुए हैं, जिधर निगाह उठती है दुःख और दरिद्रता के भीपण द्श्य 
दिखाई देंते हैं, विपत्ति का करुणक्रन्दन सुनाई पड़ता है; तो कैसे संभव है कि 
किसी विचारशील प्राणी का हृदय न दहल उठे !# हॉ, उपन्यासकार को इसका 
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ग्रयत्न अवश्य करना चाहिए कि उसके विचार परोक्ष रूप से व्यक्त हों। उप- 
न्यास की स्वाभाविकता में उस विचार के समावेश से कोई विष्न न पडने पाये; 
अन्यथा उपन्यास नीरस हो जायेगा |”? यद्यपि प्रेमचद यहाँ 'कल्ला कला के 
लिए? वाले साहित्यिक व्यक्तिवादी मतवाद को ठीक से नहीं समझ सके है फिर 
भी उनका अ्रभिप्रेत--कल्ात्मक ढग से समाज-निर्माण में उपन्यासकार का 
योग--स्पष्ट है | ह हे | 

प्रेमचद ने अपने “उपन्यास! नामक निबंध में अपनी कला को “आदर्शो- 
न्मुख यथार्थवादी' कहा है । प्रेमचद के समाने एक ओर यथार्थवाद का वह 
विक्ृत रूप (जिसे हम प्रकृतिवाद भी कहते हैं) था ,जिससे समाज का हित 
की अपेक्षा अहित अधिक होता था, दूसरी ओर आदर्शवाद की वह कला थी 
जिसमे पात्र सिद्धान्तों की मूर्ति बन जाते थे जिनमे जीवन का अभाव होता 
था। प्रेमचद को यथार्थ ओर आदश' दोनों के ये अतिवादी पहले अनुचित 
लगे। उन्होंने उस यथाथवाद्‌ को लिया जो हमारी कुप्रथाओ का पर्दाफाश 
करता है; हमारे वस्तु-जीवन के यथातथ्य चित्र अकित करता है ओर जो हममें 
काछष्य के प्रति घृणा उत्पन्न करता है। उन्होंने उस आदर्शवाद को भी लिया जो 
मनुष्य को उसके विजय की सास्कृृतिक यात्रा मैं बढ़ावा देता है। यथार्थ ओर 
आदर्श के इन दोनों सत्पक्षो को प्रेमचद ने मिश्रित करके आदर्श की ओर उनन्‍्मुख 
होने वाले आदशॉन्सुख यथार्थवाद' की सृष्टि की | 

पर क्रिया ( 3[0)[07709/707 ) मैं यह “आदर्शोन्सुख यथाथवाद प्रेमचंद 
की कृतियों की कल्ा-ज्योति को मद ही कर सका है। उनके उपन्यासों की 
अ्रतिम परिणतियाँ कला की दृष्टि से अक्सर हीन हो गयी है। 'सेवासदन” मै 
प्रेमचद अपनी मान्यता से विवश होकर 'सेवासदन? जेसा सुधारवादी सगठन 
करते है। 'प्रेमाश्रम” में कुछ विरोधी पात्री को' बलात 'समाप्त करके “प्रेमाश्रम! 
की स्थापना करते है। “गबन' में भी एक विचित्र परिणति आती है । कलकते में 
जमा हुआ देवीदीन; प्रयाग में बसे हुए दयानाथ, रतन, कलकत्ते की जोहरा सभी 
शक नई देहाती गहस्थी में दिखलाई पडटते हैं। यह एक्रीकरण लेखक की थोड 


१, प्रेमचद का उपन्यास” शीर्षक निवध द्रष्टव्य | 
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जवर्दस्ती सीं लगती है। इस ग्रहस्थी का मूल उद्देश्य श्रमपरक ग्रामोद्रोग 
इस परिणति का दूसरा संदेश लंगता है गोॉव की ओर लाॉटो (+२४/प+० ६0 ए५॥॥- 
986) | यह परिवर्तन अपने मे कितना सुचिंतित ओर व्यावहारिक है--यह हमे 
सोचना चाहिए | बस्तुतः भारतीय गॉवो की साग्रतिक दुर्देशा मे; नगरो में वसे हुए 
लोगो कार्गोवों की ओर लॉगना समव नहीं है। फिर नागरिक जीवन ओर 
उद्योगों को क्‍यों छोडा जाय । मेरी समझ से “गबन! की यह परिणिति वह॒त 
अस्वाभाविक है ऐसा हमारे वास्तविक जीवन मैं नहीं होता | निश्चित ही ऐसा 
कुनवा कम जुड़ता है अगर इसके पीछे ऊपर वाली दार्शनिक भित्ति भी हो तो 
वह आज तक की ऐतिहासिक प्रगति ओर सामाजिक राजनीतिक स्थिति को देखते 
हुए. ठीक नहीं | 
अब प्रश्न है, अममूलक जीवन तथा ग्रामोद्योंग हमारी समस्याओं को कहाँ तक 
सुलमाता है। निसदेह ग्रामोद्योंग शताव्दियों से हमारे आर्थिक जीवन की भित्ति रही 
है ओर हमारे ग्रामीणों का आदर्श रहा है श्रममूलक जीवन | श्रममूलक जीवन को 
अपनी विशेषताएं हैं| श्रममूलक जीवन --यदि इस श्रम का पूरा लाम मिलता 
हो--सर्वोत्तम जीवन है | इस जीवन में व्यर्थ की वातों में मन कम उलमता है 
तथा श्रमकर्ताओं मैं पारस्परिक सहानुभूति वनी रहती है। पर आभूषणाप्रेम, या इस 
ढग की ओर समस्याओं का यह हो सकता है या हो भी सकता है तो 
थोड़ी दूर तक | इस लिए श्रममूलक जीवन में उपन्यास के अ्रत का उद्देश्य हम 
यही मान सकते हैं कि प्रेमचंद का लक्ष्य उपन्यास में बिखरे हुए संघर्षशील 
पात्रों को एक आदर्श जीवन बिताने के लिए एकत्र कर देना ही था | इस विषय 
में एक बात ओर। आज के वेज्ञानिक प्रगति ओर ओश्रोंगीकरण के युग में ग्रामों- 
द्योग को एकात प्रोत्साहन तथा नागरिक उद्योगों से एकदम परागमुखता का 
महत्व भी सद्ग्धि ही है। हो सकता है कि प्रेमचद का यह अभिमत न हो पर 
यास में आई परिणितियों का खामाविक निष्कर्ष यही है जो कि प्रत्येक 
दृष्टि से अखाभाविक है | 
प्रेमचद की कला की चरचा करते हुए हम “'गवन' के उद्देश्य की तफतील 
में दर तक चले गए | प्रकृत विषय यह है कि यह “आदशन्मुख यथार्थवाद 
हमारी उपन्यास-कला की कितनी संगति में है | हिंदी के मान्य आलोचक आचार्य 
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पं० नद॒दुलारे वाजपेयी का मत है कि किसी उपन्यास मैं या तो यथाथ वाद ही 
रह सकता हैया आदर्शंवाद ही ।१ वाजपेयी जी की उक्ति से मै सहमत हूँ | 
प्रेमचद ने अपने उपन्यासों की जो अंतिम परिणतियों दिखलाई हैं वे “मानव 
जीवन के चित्र मात्र” से कुछ दूर पड्ती है । 

वस्तुतः यह सारी गडबडी इसलिए हुई थी कि तब तक सामाजिक यथार्थ 
का प्रकृत रूप सामने नही आया था | यथार्थवाद ओर प्रकृतिवाद ( 'पिंछपा- 
]87 ) दोनों घुले मिले दिखलाई पडते थे | प्रेमचद जब यथार्थवाद के नग्न 
रूप से घृणा करते थे तो उनका मतलब इसी प्रकृतिवाद से था| जहाँ तक 
अआदशॉन्सुख यथार्थवाद” का प्रश्न है हम यही कहेगे कि इस वाद का साहित्य मे 
आविर्भाव केवल प्रेमचद्‌ के साथ हुआ ओर वह भी उनकी एक असगति के रूप में 
ही । वास्तविक यथार्थवाद अर्थात्‌ देश-विशेष की पिछुडी हुई आचार-परपरा ओर 
आगे बढ़ते हुए जीवन-मूर्ल्यों के बीच उपस्थित व्यवधान को पाठ्ते रहने का 
प्रयत्न; अपने आप मे प्रेमचद की “आदशॉन्सुखता' का पूर्ण सकेत करता है | उसके 
"है? मे 'होने चाहिए! का सदेश ध्वनित होता रहता है। प्र मचद्‌ के कई उपन्यासों 
की जो अंतिम परिणतियों अस्वाभाविक ओर चिपकाई हुईं सी लगती है वह 
इसी आदर्श और यथार्थ के विचित्र मेल के कारण | ह 
उपरोक्त मान्यता को स्वीकार कर लेने के पश्चात्‌ प्रश्न उठता है कि प्र मचद 
यथार्थवादी थे या आदर्शवादी ! हिंदो में इस विषय पर खूब बहस रही है | 
एक दल उन्हे आदर्शवादी के रूप में ख्वीकार करता आया है दूसरा उन्हे सोलह 
आने यथार्थवादी के रूप मैं | पर तथ्य यह है कि प्रेमचद का आदशंवाद की 
ओर से यथार्थवाद की ओर क्रमिक विकास हुआ है। इस विकास-क्रम को न 


. समभलने वाले -ही उपरोक्त भूल करते है। यथार्थवाद उपन्यास-कला का प्राण 
। है--इसे हर समझदार आलोचक स्वीकार करता है। उपन्यासकार प्रेमचद भी 


“गोदान? तक पहुँचते-पहुँचते इस मर्म को समझकर अपनी रचना मे उतार चुके 
थे | शुरू की, स्वनाओ मे उनका आदशंवादी मस्तिष्क यथार्थवाद्‌ पर शासन 
करता रहा ओर उनके उपन्यासो की प्रभावान्विति को अक्सर बिगाड़ देता रहा | 


अमल» कप>न«म«कफाफु-+»ण»9%«% पा उमा. जम- 


१, आधुनिक साहित्य”, सं० २००७; प्रथम सस्करणु, घ० १४४ | 
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जैसा कि इस लेख के आरंभ मै स्पष्ट कर दिया गया है कि प्रेमचंद हिंदी मे 


सामाजिक ओर आर्थिक क्राति के अग्रदूत होकर आए । यह अवश्य था कि 


आरम में उनके ऊपर वह॒त से प्रमाव काम कर रहे थे, जिन्हे हम एक शब्द मैं: 


आदर्शवाठी ओर सुधारवादी कह सकते हैं; पर ज्यो-ज्यों उनकी अनुभूतियों 
विशद होती गयी, विचार युग-सत्यों के मेल में आते गए, स्यी-त्यों वे सामाजिक 
ओर आर्थिक क्राति की आत्मा के निकट पहुँचते गए। उनकी आदशात्मक 
प्रेरणाएँ, उपदेशात्मक प्रवृत्तियों पीछे छूटती गर्यी ओर समाज का वास्तविक 
रूप तथा व्यावहारिक ओर उपयुक्त चितन सामने आता गया । अपने अंतिम दिनों 
मे प्रेमचठ विचारों में एक हद तक साम्यवादी ओर कला के क्षेत्र मैं सामाजिक 
यथार्थवाद के पोपक हो चुके थे--यह एक स्वीकृत तथ्य है। “गोंदान' की सृष्टि 
वस्त॒तः इन्हीं प्रेरणाओ से हुई थी | “गोठान' में यों तो भारतीय किसान की ही 
दृव्ती-पिसती जिंदगी खुलकर सांमने आ सकी थी तो भी उसमे वर्ग-सघर्ष की 
एक भलक भी गोबर के जीवन ओर मिल मालिक खन्ना के मिल के भस्म होने 
के रूप में सामने आयी थी। विश्वास है कि अंतिम रचना “मंगल-यत्र' में वर्ग- 
सथर्ष का भारतीय संस्करण और शोपित की विकासोन्मुख शक्तियों की दिशाएँ 
स्पष्ट होती पर परिस्थितिबश वह उपन्यास बिलकुल ही अधूरा रहा | 

कुल मिलाकर इतना निःसकोच होकर कहा जा सकता है कि लोक-जीवन से 
जितना-सपृक्त होकर प्रेमचद ने कल्ा-साधना की वह हिंदी में अभूतपुर्व है | 
प्रेमचंद, लगभग साहेतीन दशकों के अपने रचना-काल में चाहे जिन प्रेर्णाश्री 
से प्रमावित होते रहे हो पर वे सर्वत्र अन्यायों के शत्रु ओर उत्पीडित की पीड़ा 
को नष्ट करने वाले साहित्यकार होकर आए,। समभव है प्रेमचठ के द्वारा चित्रित 
परिखितियाँ कल परिवर्तित हो जॉय पर उनके द्वारा अकित जीवन-मूल्य॑ 
( ४2८८४ ) बराबर लोकगति को प्रमावित करते रहेगे। इतना ही नहीं; आगार्मी 
भविष्य के निमाण में भी प्र मचद का आधारभूत महत्व बराबर सुरक्षित रहेगा । 


किकच,] 


प्रेमचद की जो विरासत हमे प्राप्त हई है उसको हमे अभी समझना 
समभकर उनके कलासूतों को आगे बढ़ाना दे । 


हैक 





रज 


जा 


पृरिशिष्ट 
उपन्यास-कला ; एक विश्लेषण 


है 


जैसा कि इस पुस्तक के प्रथम अध्याय में ही कहा जा चुका है--उपन्यास 
नवयुग को देन है। “'नवयुग” का अर्थ है वह युग जिसमे सामतवाद का अंत हुआ 
ओर पुनर्जागरण तथा वैज्ञानिक खोजों से नए पूं जीवादी वर्ग काउद्य हुआ।इस 
पूजीवादी वर्ग ने सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक,साहित्यिक समस्त क्षेत्रों में एक 
व्यापक क्राति किया | समाज का ढॉँचा पू्वापेज्ञा अधिक चकरदार हो गया। नए, 
मध्यमवर्ग का उदय हुआ जो बुद्धिवादी ओर व्यक्तिवादी था | आर्थिक-व्यवस्था 
बिलकुल परिणत हो गयी | सामतयुगीन गरंह उद्योगों की कला तथा उससे 
उद्योग-कर्ता को मिलने वाली सत॒ुष्टि समाप्त हो गयी; छोटे उद्योगों के खामी 
मजदूर बनकर मिलों में काम करने के लिए; बाध्य हुए, उनका भयकर शोषण 
शुरू हुआ, बाजारों की खोज मे विश्व के पिछड़े देशों पर राजनीतिक आधिपत्य 
जमाया गया । राजनीति में प्रजातत्र का आगमन हुआ जिसके कता-धर्ता तो थे 
मध्यवर्गीय लोग पर इनपर अप्रत्यक्ष अनुशासन था पूं जीपति वर्ग का | साहित्य 
मैं भी क्राति हुई बल्कि यदि इस प्रकार कहा जाय कि इन बाहरी परिवर्तनों का 
जोरदार भीतरी प्रभाव साहित्य पर पडा तो अनुचित न होगा | उस प्रभाव ने 
साहित्य मै गद्य को जन्म दिया--जो उलभूती हुई समाज-व्यवस्था की अभि- 
व्यक्तिका सार्थवाह बना। सामत-युग की अभिव्यक्ति का साधन थापतद्म ओर उसका 
श्रेष्ठ कक प्रकार था महाकाव्य। पृ जीवादी युग का श्रेष्ठ कलाप्रकार उपन्यास बना। 

इस उपन्यास-रचना को हम दो शीर्षकीं में समझने की कोशिश करेगे। 
पहला शीर्षक होगा उपन्यासकार दूसरा उपन्यास । “उपन्यासकार' के अतर्गत हम 
उपन्यास-स्वयिता की सामान्य आवश्यकताओं पर विचार करेगे ओर “उपन्यास! 
के अतगंत उपन्यास के रचना-तत्वो का विश्लेषण करेगे | 
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उपचस्यासकार 


उपन्यासकार में कल्पना-शक्ति 

प्रत्येक उपन्यासकार में न्यूनाधिक कवित्व शक्ति ( कल्पना शक्ति ) का 
होना अनिवार्य है चाहे उसने कभी भी कविता की एक पंक्ति न लिखी हो हमम 
इस शर्त को पूरा होते हुए प्रत्येक सफल उपन्यासकार में देख सकते है। जीवन के 
मामिक प्रसंगों तथा प्रकृति के स्पर्शी स्थलों पर निश्चित रूप से कथाकार विशेषतः 
उपन्यासकार एक सवेदन शौील कवि होता है; वर्णित प्रसंग एक काव्य-व्यक्तित्व 
रखता है, तथा उपन्यास कला अपनी ऊँचाई से ग्राहक को आकर्षित करती है | 
हिंदी के मूलत. वस्त॒ुनिष्ठ उपन्यासकार ग्रेमचद भी जीवन ओर प्रकृति के मा्मिक 
स्थलों पर पर्डुंचकर कवि हो जाते है पर क्या प्रेमचद ने कभी एक छुद लिखा ! 
जैनेन्द्र के विपय में भी यह बात. सत्य है, जैनेन्द्र अपने उपन्यासों में अक्सर एक 
प्रयोगशील' प्रातिभ कवि के रूप में दृष्टिगत होते हैं। “अज्ञेय! के उपन्यासों में 
भी जो कलात्मक पूर्णता ग्राप्त होती है उसे हम चाहे कोई संज्ञा दे पर वह है 
उनके कवि का ही कोशल | 
उपन्यासकार ओर नाटककार 

उपन्यास कार के सम्मुख, नाटककार की तरह कोई भोतिक उपादान-मंच 
के उपकरण--नही होते। उसे अपनी समग्र स्रष्टि की प्राण-प्रतिष्ा केवल विचार 
आर कल्पना की शक्तियों से करनी होती है। उपन्यास जब कि कथन-प्रधान होता 
है तो नाटक अभिनय-प्रधान | एक में वाणी ही एकमात्र साधन होती है जब 
कि दूसरे में अनेक प्रकार के सहायक साधन प्रात होते हैं। इसीलिए उपन्यास- 
' स्वना मै वर्णन को विशेष महत्व प्राप्त होता है। कथोपकथन ( /)908768 ) 
यद्रपि दोनों में समान तत्व है। फिर भी जिसप्रकार नाटक का कथोपकथन 
अभिनय के छार पूर्णता प्रात्त करता है उसी प्रकार उपन्यास का कथोपकथन 
वर्णनो से अनुप्राणित होता है। नवीनतर ओपन्यासिक प्रगति में यद्यपि 
वर्णन का महत्व घटता जा रहा है ओर उसके स्थान पर कार्य ( 8८007 ) 
ओर कथोपकथन आदि का महत्व बढ़ता जा रहा है फिर भी यह मानना 
होगा कि सफल उपन्यास में “वर्णन” एक महत्वपूर्ण तत्व होता है | 
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उपन्यासकार और उपन्यास 

उपन्यासकार का उपन्यास से सीधा सबध खश ओर सृष्टि का है। इसीलिए 
वह अपने कृति का परमशक्तिशाली पर परोक्ष ईश्वर कहा जाता है। गस्टेव फ्लावर्ट - 
( (प5:9 ४८ 9[9प०८7४ ) ने लिखा है--“॥७ 87:5: 5700]6 ४9७ 
: ॥0 5 ए07< ॥76 (304 का ट7/68980070, रजणंं796 200 ०- 
700एछशषाएपरौ, सब आा0०पीत 98 ईटा हरएटाएफएज़)शा8 2ा7त॑ 56९7 
00ए08.? निश्चित ही सफल ओऑपन्यासिक कृति में उपन्यासकार सर्वत्र 
सहसूस होता है परतु वह प्रत्यक्ष नहीं होता । 

इस सबंध में दूसरा विचारणीय प्रश्न यह है कि क्‍या उपन्यासकार में 
तटखता ( क्‍02080८॥7९76 ) का गुण आवश्यक है ? उत्तर है सपूर्णतया तो 

नहीं पर एक हद तक अवश्य | उपन्यासकार न तो फोणोग्राफर है न वह 

इतिहासकार, जो देखी हुई घटनाओं का ज्यो का त्यों शाव्दिक अनुवाद कर दे । 
उसे तो निश्चित रूप से घटनाओं की आत्मा को अपनी संवेदना के रगो से 
तथा कज्ञा की तूलिका से उभारना होगा । घव्नाएंँ जहाँ घटनाओं को बढ़ाने 
लगती है वहाँ फिर “पिकारेस्क' उपन्यास (घटना बडुल उपन्यास) आ जाते है। 
परतु जहाँ एक घटना को अतः सवेदना दूसरी घटना को जन्म देती है वहाँ 
उपन्यास अपने ऊँचे धरातल की शोर चढ़ता हैं। लेकिन इसका यह भी अर्थ न 
निकालना चाहिए कि उपन्यासकार घय्ना ओर चरित्रों के व्यक्तित्व को अपनी 
अतिरिक्त कल्पना से रग कर उनके प्रकृत विकास ओर स्वामाविक सादर्य को नष्ट 
कर दे | नही, उसे निश्चय ही इस अर्थ में पूर्ण तय्सख्थ होना चाहिए। जहां 
उपन्यासकार; चरित्र--जो वस्तु जगत से छुने डुए. होते है--को रगने लगता है 
वहाँ उपन्यास को रीढ़ दृट जाती है। इस कथन के सुन्दर उदाहरण श्रीजेनेन्द्र 
कुमार के 'सुखदा' ओर “विवर्त? नामक उपन्यास के पात्र हैं [* 
उपन्यासकार:ः एक पयवेक्षक ओर प्रयोक्ता 

पर्नेवेत्ञक के पद से उपन्यासकार उपन्यास की पृष्ठभूमि का.निर्माण अपनी 


१, आज' साप्ाहिक विशेषाक (२ जनवरी १६४४ ३०) में 'उपन्यासकार 
जेनेन्द्र शीर्षक प्रस्तुत लेखक का लेख द्रष्टव्य । 
शुई 


श्दर प्रेमचंद ओर गबन 


समस्त अनुभू तियो के आधार पर करता है ओर पात्रों की विशिष्टता को उमारता 
है। परतु वह इससे भी आगे बढ़ता है ओर आगे वढकर चरित्रो के द्वारा अपने 
उद्दिष्ट जीवन-प्रयोग और अमिप्रेत जीवन-दृष्टि को सामने रखता है । यह अवश्य 
है कि पर्ववेज्ञक ओर प्रयोक्ता से पूर्व उपन्यासकार को एक कलाकार 
होना चाहिए नही तो उसके पयवेक्षण ओर प्रयोग दोनो साहित्वेतर महत्व के ही 
हागे। जोला ने कहा है कि प्रत्येक उपन्यासकार एक 'सत्य” का खोजी होता 
है ओर इसीलिए, वह प्रयोक्ता होता है । 
उपन्यासकार की द्टि ओर उसकी करुपना 
उपन्यासकार अपने निर्माण मै निर्माता के अधिकार से कोई भी जोवमनं- 
दृष्टि अपना सकता है। वह स्वेच्छुया खच्छुंदबादी या यथार्थवादी, प्रकृतिवादी 
या आद्श॑वादी कुछ भी हो सकता है। परतु इन सभी विचारों को उसे 
पूवग्रह ( 2768 000८6 ) के रूप में नहीं रखना चाहिए। उसे भूलना 
न चाहिए कि कला-रचना एक अत्यत समझदारी ओर नेपुणय पूर्ण प्रक्रिया है | 
जातव्य है कि रचना विशेष का भी एक जीवन-व्यक्तित्व होता है जो लेखक 
के व्यक्तित्व से प्रायः भिन्न होता है। इसलिए किसी साहित्यकार को; विशेषतः 
उपन्यासकार को सबसे पहले ससार को खस्थ मन से लेना चाहिए,। ससार को 
स्वस्थ मन से लेने वाला कलाकार धरती को एकदम से बुरा कभी नहीं मान 
सकता; न इस कारण वह निराशावादी ही हो सकता है। वह निश्चित रूपसे ससार 
को मूलतः निर्माणों की जननी तथा मनुष्यता के उत्कर्ष का क्षेत्र मानेगा ओर इस 
वस्तु-जगत में होने वाली गलत वस्तुओं के नाश ओर पुननिर्माण के लिए 


प्रस्तुत होगा । 
मनुप्य का एक खयं का जीवन होता है जो वाट विशेष से सर्वथा भिन्न 


होता है | यह राशि-राशि रहस्यों से परिपूण मनुष्य किसी चोखटे में फिट कर 
देने से मर जाएगा | इसलिए, निश्चित रूप से हमें इस नकली कला को छोड़कर 
सतार को अपने पूर्वग्रह-झून्व मस्तिप्क से अहण करना चाहिए, संसार को संसार 
की ओर से पढ़ने की कोशिश करना चाहिए,। इस वस्त॒ु-जगत में जीवन्त 
शक्तियों; उज्चल सभावनाओं की खोंज करना चाहिए, बिखराव मे एकता की 
सफेत पकच्ना चाहिए । जहाँ अ्रभिन्नत्व हो उसको विश्लिएट करके उसके रहस्य 


हर 


ड्ब्ज का 
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का साज्ञात करना चाहिए | प्रेमचंद ने लिखा है; “यही चरित्र संबधी समानता 
ओर विभिन्नता3 अमिन्नत्व में मिन्नत्व और मिन्नत्व में अभिन्नत्व, दिखाना उपन्यास 
का एक सुख्य कर्तव्य है ।”* 
कट्पनाशीलता को व्याप्त 

कल्पनाशीलता की व्यात्ति के ऊपर लिखते हुए. एक स्थान पर आनल्‍ड, 
जेनट ने कहा था कि उपन्यासकार में सबन्यापी करुणा ( /0]-७7र०79 0०४8 
(६,077[095&07 ) होनी चाहिए. | निश्चित ही उपन्यासकार अपनी स्वव्यापी 
सवेदनशालता के द्वारा ही उच्चतर, शताव्दियों को प्रभावित करने वाली कला 
का निर्माण कर सकता है। टेगोर, शरत, प्रेमचद--यदि भारत के अमर उपन्यास- 
कार रहेंगे तो इसी तथ्य के कारण । 
ग्रनिवाये अन्तश्चेतना 

जहाँ तक रचनात्मक साहित्य (0€०ए७ 74067०७पघ४घ८) के स॒जन का 
प्रश्न है अन्तश्चेतना (700707) कल्लाकार को सर्वाधिक सहायक वस्तु होती 
है। जिसकी अन्तश्चेतना जितनी ही प्रखर ओर प्रदोस होगी वह उतनी ही 
ऊँची उद्भावना कर सकेगा। जिन जीवन-सत्यो का उद्धावन हमसे पूज के 
कलाकार कर चुके है यदि हम भी उन्हीं जीवनादरशों को प्रत्यक्ष करे ते। इन 
किसी भी दशा में प्रथम श्रेणी के कन्ञाकार नहीं हो सकते है| माशल प्राउस्ट 
( शका८ट८] 77075 ) ने एक स्थल पर लिखा है “अपने भीतर के अधकार 
से निकाले हुए केवल वे जीवन-सत्य जो अन्य समी से अपरिचित है हमारे 
सृष्टि को अनुप्राशित कर सकते हैं! हम इसकों उपन्यासकार के लिए. भी एक 
अनुल्लंघनीय शर्त मानते है | 
एक रचनात्मक मनःस्थिति की आवश्यकता 

र्वना की एक दुनिया होती है जिसमें कलाकार अपने रचनात्मक 
क्षणों मै सपूर्ण मन से निवास करता है, उसी में सोचता है ओर उसी से प्रेरणा 
पाकर आगे बढ़ता है। निश्चित ही उच्चतर कलासष्टि हमारे परिपूर्ण क्षणों की 
वाणी है। परिपूर्ण से हमारा मतलब उस क्षण से है जिसमे हमारा मन मंथन की 





१, कुछ विचार का “उपन्यास शोर्षक निबंध दृष्टब्य । 
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#>+_ब ब्य. 
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उस सीमा पर छा जाय कि हम लेखनी पकड़ लें | इन प्रदीध ऋछषणो में ही 
स्वनात्मक मनःस्थिति प्राप्त होती हैं | 
उपन्यासकार ओर विशेषज्ञ 

स्पष्ट ही उपन्यासकार विशेषज्ञ नही है। उसके लिए आवश्यक नहीं कि वह 
किसी साहित्वेतर या लिखित साहित्य की विशेषज्ञता कों) अपनी जानकारी के 
प्रदर्शन के आवेग में; उपन्यास में भी दिखाने लगे। यह स्थिति भयावह हैं। 
उपन्यासकार का ग्राह्म केवल उसका लिया हुआ वस्तु-क्षेत्र है। उसी वस्तु-क्षेत्र को 
सखाभाविकताओं की आत्मा का उद्घायन; विश्लेषण तथा अकन उसका कर्तव्य 
है। यहाँ तक कि यदि वह किसी कृति विशेष में अधिक शिव्पणत चातुर्य भरे 
की कोशिश करता हैं वो स्वना अतिरिक्त आयासों ( 78767577 ) से 
भर उठती हैं। 

>८< >< >< >< 


उपन्यास 

उपन्यास मे जैसा कि हम देख आए हैं हमारे जीवन के उलमनो की व्यापक 
अभिव्यक्ति होती हैं। इसलिए. खमावतः उसके कथा-विकास में जीवन का 
नानात्व, देशकाल का वहुमुखी अकन) विभिन्न प्रकार के व्यक्तियों के चरित्र 
का उतार्चढाव और जीवन का धारावाहिक प्रवाह मिलता है। उपन्यास 
कहानी से इस वातु मे भिन्न है कि कहानी जब ज़ीवन के एक खड को एक 
केद्रीय विचार से अनुरंजित करके कथा के माध्यम से व्यक्त करती है तव उपन्यास 
जीवन के वैविध्य को उसकी समूची पृष्ठमूमि ओर जीवन-दर्शन के वहुविध सकेती 
के साथ उपसित करता हैं। जहाँ कहानी में गीति-रचना की गहराई अरे 
एकनिएता होती है वहों उपन्यास मे महाकाव्य की विरायता ओर नानात्व | 
जैसा कि कहा जा चुका हैँ उपन्यास नाथक से इस बात में भिन्न है कि उसमे 
नावक की कार्य अधानता (8८४००) और कथोपकथन की एकातता नहीं होती 
बल्कि विश्लेपण, वर्णन और प्रवाह की विविधता होती है। विविधता के इसी 
गुण को लेकर उपन्यास को समाज का विवरण तथा एक कला-य्रकार मा्रे है 
अधिक! कहा जाता हे जीवन-दर्शान की व्यातति के कास्ण इसे जीवन का 
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आलोचना भी कहते है। सब मिलाकर उपन्यास एक खतंत्र, लोचदार, 
ओर आकर्षक कला-रूप है। इसके इन्ही गुणों के कारण ग्रेवों ने इसे 'जनवादो 
रचना-विधान! वाला कल्लाप्रकार कहा था | अब हम उपन्यास की रचना 
के तत्वों पर विचार करंगे | 


डउपन्यास-रचना के तत्व 


कथा ” 


उपन्यास का सबसे महत्वप ण तत्व कथा है | उपन्यास को आरंभ करने के पृथ 
उपन्यासकार के पास एक कथा ( 50079 ) कहते के लिए होनी हो चाहिए। 
यदि वह यह सोचकर बैठता है कि उसे एक कथा कहनी है तो वह सफल उपन्यास 
नहीं लिख सकता। उसे तो वस्तुतः विवश होना चाहिए। उसके पास इस 
वस्तु-जगत आर मानव-जगत से अनुभूतियों की इतनी पूं जी हो जानी चाहिए, 
किसी खास घटना या चरित्र से उसे इतना सवेदनशील हों जाना चाहिए कि 
यह लेखनी पकड़ ले ।ऐसी स्थिति में कथा का ख्॒तः विकास होता है। 
कथा के खतः ,विकास का अर्थ होता है घटनाथो का काल-क्रम के,अनुसार 
विकास । उपन्यास में भी सोमवार के पश्चात मंगल का आना अनिया 
होगा, दिन के पश्चात शत छोड़ी नहीं जा सकती । इस कथा-विकास 
में तब? का बडा महत्व होता है। आज से नहीं शताब्दियो से जब 
हम आदिम युगो को पार कर रहे थे तभी से हमने अपने भीतर को कुतूहल-च्त्ति 
की सतुष्टि के लिए. कहानियाँ सुनगी ओर गढ़नी शुरू की । नानी की कहानी 
आज भी बालक अपनी निद्रा छोड़कर उकसा-उकसा कर सुनता है | क्‍यी ! 
इसलिए कि यह कुतूहल का बत्ति क्‍या आदिम मानव, क्या आधुनिक सम्य 
मनुष्य, क्‍या बालक; क्‍या बुद्ध, सबमे अत्यत शक्तिशाली रूप से अवस्थित है | 
हस जब उपन्यास पढ़ना आरम करते है तो हमारा मतब्य यह नहीं होता कि 
हम दर्शन पढ़ रहे है। बिलकुल नहीं, हम तो एक कहानी पढ़ने बेठते है ओर 

कहानी का सूत्र टूव्ता दिखलाई पडा कि पुस्तक को पथक देने को जी होता 
है। कुल का मतलब यह कि पाठक को कथा अत्यत प्रिय होती है, ओर, इसप्रकार 
उपन्यास मूलतः एक कथा ही है | 


६ ४्ै 
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कथाचस्त 

सबसे पहले यह वता देना आवश्यक है कि ऊपर की 'कथा” ( 5007ए ) 
और इस कथावस्तु (709 ) में कया अतर है। अतर विशिष्ट है। कथा जब 
कि काल-क्रम से होने वाली घठनाओं को महत्व देती है तब कथावस्तु घटनाओं 
के अंतर निबंधन को | अंतर निबधन से हमारा तात्पर्य वया है! 
असल मे प्रत्वेक घटना के पीछे कोई न कोई कारण होता है ओर वह घटना 
विशेष उस कारण का परिणाम होती है। फिर इस घटना के गर्भ में भी आगे की 
घटनाओ के बीज छिपे होते हैं इसप्रकार घटना-श्थ खला कारण-कार्य सबंध से 
पुष्ठ होकर बढ़ती रहती है। किसी उपन्यास मैं बहुत सी घटनाएं होती है पर 
हम कुलमिलाकर वह उपन्यास अपने आप में एक पूर्ण अविच्छिन्न जीवन-प्रवाह 
दीख पडता है | 

ऊपर कहा जा चुका है कि उपन्यासकार अपने कथाकक की ओर जाने के 
लिए.विवश होता है। अपने देनंदिन जीवन में उसे अनेक प्रकार के अनुभव 
होते रहते हैं पर कोई एक वात ऐसी होती है जो कथानक का रूप अहण कर 
लेती है। इस कथावस्तु की विशिष्टता इस वात में होती है कि इसके समस्त 
क्रिया-व्यापार में एक मर्म रहता है, कालक्रम से आगे बढ़कर मूल्यगत जीवन 
( 776 04 ४४०)०७८७५ ) की अ्कित करने की आकाज्षा रहती है | 

कथा-वस्तु को एक लेखिका ने “क्रिया की भाषा” कहा है। निश्चित रूप से 
कथा-वस्तु में क्रिया-प्रसार मुख्य होता है। इस क्रियाशीलता को उपन्यास के 
विकास के साथ-साथ उतरोत्तर जटिल ((/077]7709/60) होते जाना चाहिए । 
उपन्यास के आरंभ के विपय में लेखकों ने कहा है कि (एक समय**” से 
कहानी को आरभ करने का तरीका सब से अच्छा तरीका है। उनके इस 
कथन का वास्तविक अर्थ यह है कि आरभ में कहानी को अत्यत स्पष्ट, कोंवूह- 
लोत्यादक और विकास के अतनिहित यूत्रों से पूर्ण होना चाहिए | हिंदी में 
प्रेमचंद इस कला के निषुण कलाकार हैं। मध्य में चाठुरी के साथ अनेक रहस्यों 
आर उलभनो की सृष्टि हो सकती है। इसके पश्चात्‌ कथा-वस्तु को अपने लद॑य 
की ओर गतिशील होना चाहिए | वह लक्ष्य क्या होगा | किसी काव्यात्मक 
सत्य (0060८ १7पर४) का अकाव्यात्मक ढंग से निरूपण । काव्यात्मक सत्य 
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वह सत्य होता है जो कमी चुकता नही । कथानक की प्रगति निश्चित रूप से 
बुद्धि द्वारा अनुशासित होनी चाहिए। लेखकों ने कहा है कि कथा-वस्तु में, 
अवातर कथाएं कम से कम रहे; बल्कि न रहे | उपन्यास का प्रत्येक अग, प्रत्येक, 
वाक्य; प्रत्येक शब्द का लक्ष्य कथा-वस्तु को उत्तरोत्तर अग्नसर करने वाला होना 
चाहिए । अनावश्यक भरती के बिना जितना भी प्रकृत कथा-प्रसार हो सके 
उतना ही अच्छा है | पर यह भी कि प्रसार के साथ गहराई भी बनी रहे । 

आवश्यक है कि कथा का क्रमशः विकास हो । पाठक के प्रश्न क्यों? का 
उत्तर धीरे-धीरे कलात्मक ढंग से मिलता चले । गति का सम होना भला है | 
ऊपर उपन्यास में घारावाहिकता का संकैत हुआ है | गति की समता का अर्थ है 
धारावाहिकता | धारावाहिकता का अर्थ है हलके उतार-चढ़ावों के साथ 
( 7]प८ए४४०7 ) विकास । नायकों में उत्कष के स्थल अत्यत रंजित होते 
है पर उपन्यासों मैं ऐसा नही होता | 

ऊपर हमने विस्तार और गहराई की बात की है| इन दोनों तत्वों के आधार 
पर उपन्यासों के दो प्रकार हो जाते है । (१ ) विस्तार प्रधान ( >्रॉशाणंए6 ) 
उपन्यास । (२) गाभीर्य प्रधान ([70(279ए९) उपन्यास | ऐसा प्रायः देखा 
जाता है कि विस्तार प्रधान उपन्यास ( १) सबद्ध घटनात्मक होते है तथा 
गामीय प्रधान उपन्यास (२) असंबद्ध घटनात्मक। हिंदी मै प्रथम प्रकार केउपन्यासों 
के प्रतिनिधि लेखक हैं प्रेमचंद | द्वितीय प्रकार के उपन्यासों के महत्वपूर्ण लेखक 
है 'शेखरः एक जीवनी” के लेखक “अशेय!। उपन्यासो की साप्रतिक प्रगति गाभीये 
प्रधानता की ही ओर है। ह 
पात्र 

यदि कवि भाव-जगत का सबसे अधिक स्वेदनशील प्राणी होता है तो 
उपन्यासकार व्यवहार-जगत का | अपने “दैनदिन” व्यवहार भे उसका समाज के 
हर प्रकार के व्यक्तियों से साबिका पडा करता है। वह उन व्यक्तियों को एक 
विशेष ढंग से पढने का आदी होता है। जिस समय वह उपन्यास रचना आरम 
क़रता है उस समय उसके भूत के वस्तु-जीवन मे संग्रहीत पात्र अपने आप 
आवश्यकतानुसार नए नाम-रूप में उपस्थित हो जाते है। इसी लिए पात्रों का 
ग्रहण होता है निर्मॉण नहीं। कहना व्यर्थ है कि इन गृहीत पात्रों का अपना 
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जीवम, अपनी गति, ओर अपना विकास होता है। उपन्यासकार इनके साथ 
जबरदस्ती नहीं कर सकता । वह पात्रों का जनक नहीं। बल्कि एक प्रकार से एक 
विशिष्ट प्रयोजन में लगा देने वाला व्यक्ति होता है 

पात्रों के विकास के लिए. उपन्यासकार को बराबर अपनी अनुभूतियों को 
मदद लेनी चाहिए। पात्रों के विकास में पात्रों के अंतद्य न्दद-चित्रण को संप्रति बडा 
महत्व दिया जा रहा है। पात्र की प्रत्येक क्रिया खामाविक होनी चाहिए। 
इतनी स्वाभाविक कि हम उसे खीकार कर ले, अग्रसूचनाएँ कुछ खास 
महत्वपूर्ण नही होती | 

एक बात यह ध्यान में रखना चाहिए कि पहले से क्रिया निश्चित रहती है; 
पात्र उसको बढाने का काम करते है| क्रिया पहले आती है पात्र बाद में | 
परंतु आजकल के उपन्यासी में पात्र भी पहले चमकऊ ठते हैं ओर आस- 
पास ही क्रिया भी सूक जाती है | 

पात्र दो प्रकार के होते है। (१)समतल (7]०) ओर (२) वक्र (९००70)! | 
समतल चरित्र वाले पात्रों मे किसी विशेष वात गुण या दोष का प्रतिनिधित्व 
होता है। बक्र पात्रों में व्यक्ति अपनी समस्त गुत्थियों के साथ उपस्थित होता है। 
वक्र पानों का आगमन उपन्यास में मनोविज्ञान के विशेष आग्रहवश हुआ 
है। मनोविज्ञान में भी फ्रायडवाली मनोवैज्ञानिकों के अतश्वेतनावाद 
का विशेष प्रभाव पडा है। उपन्योसकारों को व्यक्ति के अवचेतन मन का एक 
स्वतंत्र लोक ही मिल गया हैं | हिंदी में प्रेमचद के पात्र बडुत कुछ एक विशेष 
जाति के होते हैं| ओर कही कही वक्रता की ओर उनन्‍्मुख। समतल चरित्र 
वाले पात्रों के क्रिया-कलाप को हम बहुत कुछ पहले से जानते रहते है| हम 
जानते रहते है कि रमानाथ की फजूल ख्चीं, दिखावट और छिपाव एक न एकदिन 
उसे विपत्ति के गर्त में डालेगी । पर वक्र चरित्र वाले पात्रों में ऐेसा नहीं होता | 
वे व्यक्ति की समस्त रहस्वात्मकता के साथ उपस्थित होते हैं| उनके विपय में 
हमारा सबसे बडा आकर्षण उनके अत न्द् अकन में होता है। हम नहीं जानते 
कि शेखरः एक जीवनी” का शेखर जेल से छुटने के बाद क्‍या करेंगा | हम नहीं, 
जानते कि सुनीता” का हारग्रसन्न आगे चलकर क्या करेगा | 

१. देखिए इसी पुस्तक में पृष्ठ १२-१३ | 
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जो भी हो, जैसे भी हो; पात्रो मै मूत्तिमत्ता ओर मासलता होनी हीं चाहिए | 
उन्हें हम पहचान सके; उन्हें हम याद रख सके । लिखा गया है चरित्र के 
मूतिमान होने के पूर्व जितना लिखा है बेकार होता है। प्रेमचद्‌ इत दृष्टि से 
हिंदी के सबसे बड़े उपन्यासकार है । 

उपन्यास में कम से कम एक पात्र तो ऐसा होना ही चाहिए जो पाठक की 
 आत्मीयता प्राप्त कर ले। प्रेमचंद के उपन्यासों मै यह गुण अदूसुत ढंग से 
मिलता है| एक पात्र तो क्या उनका प्रत्येक पात्र हमारे मन में टिका रहता है | 
उनके कुछ पात्र तो हमे कभी भूलते ही नहीं । 

कुल मिलाकर हमें स्मरण रखना चाहिए कि पात्र को वस्तु-जगत से गहीत 
होकर, कथा-वस्तु के लक्ष्य की ओर, अपने सपूर्श व्यक्तित्व का विकास करते हुए 
बढ़ना चाहिए | है 
कथा-चस्तु ओर पात्र 

दोनों के संबध के विषय में इतना कहना अलम है कि घटना विशेष के 
प्रति पात्र में वेयक्तिक प्रतिक्रिया होनी चाहिए और इस प्रतिक्रिय' से फिर घटना 
निकलनी चाहिए । पात्र ओर वस्तु का यह गुश--अ्न्योन्याअयत्व--+एक मुख्य 
विशेषता है जिसके न रहते पर उपन्यास असफल हो सकता है | 
पृष्ठभूमि ( देश काल ) 

हमने कथा-वस्तु आर चरित्र पर विचार कर लिया। कथा-वस्तु के अंतर्गत 
यात्रों कें योंग से जो घटनाएं घटित होंती है वे निश्चित रूप से किसी स्थान पर 
ओर किसी विशिष्ट समय के मीतर होती है| इस पृष्ठभूमि का इतना महत्व होता 
है कि कमी-कभी यह घटनाओं ओर चरित्रों को भी प्रभावित कर देती है। 

चरित्र के विपय में विचार करते दुए! कहा गया है कि चरित्र उपन्यासकार 
अपने जाने पहचाने जगत से चुनता है ठीक उसी प्रकार स्थान ओर समय को 
भी वह अपनी स्मृति मे सुरक्षित स्थानों में से चुनता है। ऐसा भी होता है कि 
अत्यधिक परिचित स्थान उतने उपयोगी नहीं होते जितने अल्प परिचित या 
एक वार के देखे हुए! स्थान । पुरानी स्मृतियों जिनमें कल्पना द्वारा विकार आ 
गया है पृष्ठभूमि के लिए अत्यत उपयोगी होती है । इस प्रसग में यह भी कह 
देना आवश्यक है कि बिलकुल गढ़े गए दृश्य सर्वथा अनुपयुक्त, अप्रभावशाली 
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ओर रसहीन होते हैं। अधिक से अधिक वे एक हल्के किस्म का कोतृहल भर 
उत्पन्न कर सकते हैं | 

दृश्यों का वर्णन वहाँ अधिक सफल होता हेजहों वह घटना या परिख्िति या 
चरित्र के महत्व को बढाने में सहांयक होता है। इसी को दृश्य का 'नाय्कीय 
उपयोग” कहते है | प्रत्येक प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार मै यह बात पाई जाती 
है | बंगला के शरतचंद्र, हिंदी के प्रेमचंद, जैनेन्द्र ओर अज्ञेव आदि मैं प्रकृति 
का या दृश्य जगत का वडा ही उचित; उपयोगी ओर साकेतिक (5प8865४7९) 
प्रयोग हुआ है | यह अंकन जव लेखक की असावधानी के कारण जरूरत से 
अधिक लम्बे हो जाते हैं तव उपन्यास की प्रगति को मन्द कर देते हैं। ब्रठनाएँ 
ओर चरित्र इस फालतू बोर से दव जाते है। अक्सर कमजोर लेखक इस 
फालवू भरती से अपनी कमी पूरी करना चाहता है। 

यह हृश्य मूतिमान ओर संगत होने चाहिए। उपन्यासकार के मन में इन 
दृश्यों की रूपरेखा एक साथ आनी चाहिए बल्कि उन्हें लेखक के मन में एक 
ही साथ चमक ( 7957 ) उठना चादिए | पर पाठक के आगे इनका क्रमशः 
विकास होता है | 
कथोपकथन 

जैसा कि आरंभ में ही कहा गया है कथोपकथन के द्वारा दो कार्य संपन्न 
होते हैं (१) कथा-बस्तु का विकास (२) चरित्रांकन | 

उपन्यास में कथोपकथन किसी मी स्थिति में विचारों का वाहक नहीं हीना 
चाहिए | विचारों की अभिव्यक्ति तमी तक आवश्यक है जहाँ तक वे चरित्र की 
अभिव्यक्ति करे | यदि छुराग्रहवश उपन्यासकार इससे आगे बढ़ता है तो उसे 
पाठक पसंद नहीं करेगा क्यों कि उसे तो अपनी कहानी चाहिए | उसने तो 
कहानी पढने के लिए ही उपन्यास उठाया था किसी समस्या या दर्शन पर 
विचार करने के लिए नहीं | 

कथोपकथन की भाषा पात्रों की स्थिति ओर उनके स्तर के सर्वथा अनुकूल होनी 
चाहिए | पर इसका अर्थ यह कभी नहीं निकालना चाहिए कि जिस प्रकार की 
भाषा हम दैनदिन जीवन में बोलते है ठीक वैसी ही उपन्यासों में भी आनी 
चाहिए. | असल में उपन्यास के कथोपकथनों की भाषा में व्यावहारिक कथीपकथन 
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. की भाषा के कुछ गुण तो होने चाहिए पर सभी नही । हम घर में या मित्रो के 
साथ जो बातचीत करते हैं उसमें हमारी भाषा बड़ी ही अशुद्ध, फालवू बातों से 
पूर्ण ओर कमी-कभी अशिश्ट होती ऐ | बिलकुल ठीक इसी की नकल उपन्यास 
मैं नही होगी | नकल इतनी ही होगी जिससे भाषा मै व्यावह्रिकता की सचाई 
आर जाय | कथोपकथन मे प्रासंगिकता, शिष्टता बातचीत की लय में यथाशक्य 
शुद्ध शब्दों का उपयोग, सत्तिसता तथा चुस्ती आवश्यक होती है | 

कथोपकथन भे स्वाभाविकता; कुछ हद तक अस्पष्टता भी होनी चाहिए | 
खाभाविकता का अर्थ है बिना बनावट के निकले हुएए शब्द । अस्पष्टता का अर्थ 
है पात्र की पूरी बात कहने मै अनिश्चितता | पर अस्पष्टता यहाँ तक न होनी चाहिए 
"कि वक्तव्य अबूक हो जाय | तीसरी बात यह कि एक ही साथ पूरी बात भी 
न कही जाय । कुछ कहने को बाकी है, कुछु अभी कहना है ऐसी स्थिति बनी रहे। 
सबसे जरूरी बात यह है कि भाघषा में ध्वन्यात्मकता हो। यह सब गुण उसी 
व्यावहारिक सचाईं को लाने के उपादान है। इनके विपरीत मोठे तौर पर 
कथोपकथन, स्पष्ट, सामिप्राय ओर संयत हो यह अनिवार्य है | 

कथीपकथन के द्वारा पात्रों का पारस्परिक संबंध भी व्यक्त होता है। अलग 
से यदि पात्रों का सबंध व्यक्त करना पडा तो उपन्यासकार की असफलता है | 
प्रेमचंद ने “गबन? में इस प्रकार की कला मे पूर्ण कोशल दिखाया है । 

कथोपकथन के द्वारा पात्रों की प्रवृत्तियों मूतिमान होती है। सच पूछिए तो 
हम जो सोचते हैं वही कहते हैं। इसीलिए, हमारी बातें हमारे चरित्र को 
अभिव्यक्त करती है। सम्वाद की सहजता ओर खामभाविकता को सुरक्षित रखते 
हुए वर्ग; युग, जीवन-दर्शन; सेक्‍स, आदि के संबंध को बाते भी कथोीपकथन को 
पूर्ण ओर कलात्मक बनाने में सफल होगी | ; 

* कथोपकथन-जैसा कि आरम मैं ही कहा गया है--वस्तु की गतिशीलता 
मे गत्यवरोध न उत्पन्न करे; बल्कि बातचीत के समय भी ऐसा लगे कि कुछ हो 
रहा है। मनोरंजन मात्र के लिए कथोपकथन का प्रयोग अनुचित है। इसीप्रकार 
सुहावरों आदि का विशेष मोह भी अच्छा नहीं होता | पात्रों को अधिक भी न 
बोलना चाहिए | उपन्यासो में गप्पे नहीं लड सकती, मतलब भर बातचीत 
है उपयुक्त होती है | । 
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अंत में कथोप्रकथन के अनिवार्य महत्व को स्वीकार करते हुए, कहीं भी, 
एक शब्द में भी; असफलता को न आने देना चाहिए | 
उद्देश्य--जीवन की व्याख्या ' क्‍ 
उपन्यास में एक सृष्टि होती है; जिसमें मिन्न-मिन्न पात्र अपने बहुविध 
खमाव के साथ घटनाओं के बीच बढ़ते हैं| पर इस अंकन के विशाल अवकाश 
में पात्रों या पाठक के जीवन और जगत सवधी चिंतन से निकली हुईं अगणित 
मणियों होती है। प्रेमचद के अधिकाश उपन्यासों का उद्देश्य तो अत्यत स्पष्ट रहता 
है| वल्कि समाधानों ओर उद्देश्यों के नाम पर उन्होंने सेवासदना पप्रेमाश्रम 
नाम भी रखा है। मेरी समझ से उपन्यासों मैं यत्र-तत्र तथा अतिम रूप से 
भी स्पष्ट उद्देश्य होना चाहिए। यह अवश्य एक कलात्मक सफलता होंगी कि 
अंतिम उद्देश्य इसप्रकार अकित हो कि वह ध्वनित हो | 
शेली 
शेली उपन्यास के रचना-विधान का महत्वपूर्ण अंग है। इसके अतर्गत 
भाषा आती हैं जिसका प्रयोग उपन्यासकार करता. है; दूसरें वह रग आता है जो 
भाषा को रजित करके विशिष्ट बनाता है। खवमावतः इसका विशेत विचार अपेक्षित 
है | उसके पास कल्पना हो, निरीक्षण हों, इतिहास हों) ज्ञान हो पर यदि 
प्रसन्न साषा नही है तो सब व्यर्थ | यदि वह अस्पष्ट है; कड़ी भाषा लिखता है; 
भाषा में खुरहुरापन ओर ऊबड-खाबड़पन है तो पाठक उसकी रचना को नहीं 
पढे गे। प्रसन्न भाषा लिखने के लिए प्रथम आवश्यकता है शुद्ध लिखने को; द्वितीय 
सुवोध लिखने की और तृतीय सजीव शब्दों की | प्रसन्न भाषा का चोथा गुण है 
खतः प्रवाह ( 5907 27९४४ ) ।- प्रेमचंद इस प्रकार की भाषा लिखने 
में अभ्यस्त थे । 
भाषा के क्षेत्र में अभिव्यक्ति की शक्ति बढाने का कार्य यही साहित्यकार 
करते है। भावों की प्रकृति के भिन्न-भिन्न, वारीक से वारीक रग ओर रेखाएं होती 
इनको पकडना कुशल शिल्पकार काः कार्य है। इस दिशा में हिंदी में जीवित 
शैलीकारों में जैनेन्द्र, हजारी प्रसाद द्विवेदी, अशेय आदि का विशेष महत्व है | 
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उपन्यास के प्रकार 


(१] घटना-प्रधान उपन्यास 

घटना-प्रधान उपन्यासो मैं लेखक का ध्यान घटनाओ के वैचिच्य-दिघान की 
ओर रहता है न कि चरित्र के या घटना-चरित्र के सतुलित विन्यास की ओर | 
घटनाओ में कोई तारतमिकता नहीं होती ओर प्रत्येक घटना पाठक की कोवहल 
वृत्ति को उमाडती है। लेखक की दृष्टि पाठक की कोतृहल व्ृत्ति पर रहती है 
ओर पाठक की दृष्टि अगली घटना पर। घटनाओं के इस घटादोप के भीतर पाठक 
का चित्त श्रमित रहता है। उसका सन फिर क्या हुआ; अब क्या होंगा; 
अब तो नायक पर गया; क्‍या फिर जीवित होगा या मर जाएगा; वेचारी नायिका 
को खलो ने पकडकर कोठरी में डाल दिया अब क्‍या होगा ! आदि प्रश्नो से 
भरा रहता है | हिंदी में इन उपन्यासों का उदाहरुण हमें ठेवकीनटन खन्री 
के मानसिक टकसाल से निकले हुए. चद्गकाता आदि में मिलता है | एक घटना 
के अप्रत्याशित ढग से फैलते हुए. परिणाम उसमे दर्शनीय है। ऐसे उपन्यासोी में 
एक बात पर अवश्य ध्यान रखा जाटा है वह यह कि नायक मृत न हो; मृत 
होकर भी न हो, यो उसकी विजय के लिए दो चार सजन मी मर जॉय तो कोई 
खास बात नही, खलों का अत आवश्यक रूप से घटित होना ही चाहिए । 

घटना-प्रधान उपन्यासों की ही को्ि में के रोमानी उपन्यास आते है 
इनमें इतिहास के आवरण मे प्रेम के सघर्ष काअ्रकऩ होता हँ।इसम घटना प्रधान 
उपन्यासो के विपरीत घटनाओं में क्रम होता हैओर थोडा चरित्र विकास भो होता 
है। यद्यपि यहा भी उपन्यासकार का मस्तिष्क पाठक की कोतूहल-इत्ति उभाडने 
की ओर ही लगी रहती है। इस विपय में “हिंदी-उपन्यासः एक सर्वेक्षण” द्रष्टव्य | 


है| 


[२] चरित्र-प्रधान उपन्यास 

चरित्र-प्रधान उपन्यासों में पात्रों का चरित्र-विकास ही मुख्य होंता है 
घटनाएं गोण होती है। घटना-प्रधान उपन्यासो में गति की जो त्वरा 
प्राप्त होती है वह चरित्र-प्रधान उपन्यासों मे नहीं। शुद्ध चरित्र-्प्रधान उपन्यासो 
में अक्सर एक प्रकार की गतिहीनता दृष्टिगत होती है। इसग्रकार के उपन्यासों 
का एक उदाहरण जेनेन्द्र की 'सुनीता' है| जनेन्द्र को 'सुनीता' में कुल ।मलाकर 
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घटनाएं थोडी-ठी हैं ओर वे भी पात्रों के अधीन हैं| घटनाएँ कोई मी मोड ले 
सकती हैं; जिसका कोई आभास पाठक को नहीं है । सुनीता” केहरि प्रसन्न, सुनीता . 
अर श्रीकात के जो गुण हम शुरू मैं माढ्म होते है थोड़े से विकास या परिवर्तन के 
साथ वे ही अंत तक चलते रहते हैं । इस प्रकार की गतिहीनता जैनेन्द्र के अन्य 
उपन्यास कल्याणी, त्यागपत्र, व्यतीत, विवर्त आदि में भी है । 

पर इस गतिहीनता के पीछे तक क्‍या है ? असल में इस गतिदहीनता में 
पात्रों के वेंयक्तिक चरित्र की बारीकियों तथा पात्रों के पारस्परिक संबधों का 
परिश्ञान होता है। “सुनीता” में हम हरिप्रसन्न सुनीता आदि के चरित्र के 
विभिन्न कोणों (909065 ) का व्र्शन होता जाता है यो चरित्र बहुत 
कुछ अपरिवर्तनशील ही बने रह जाते हैं। इनका पारस्परिक संबंध ही नई 
परिस्थितियों का जनक होता है ओर वह पात्रगत सबंध ही हमारे आकर्षण का 
विपय हो जाता है | इस प्रकार के उपन्यासों में पात्र तों आर भ से ही अपने गुण- 
दोप लिए ठीख पड़ते है पर वस्तुतः उनके आपसी सबंधों ओर चरित्रों की मिन्नता 
का प्रदर्शन हो हमे विशेष आकर्षित करता है | 

कुल मिलाकर ऐसे उपन्यासों में चरित्र कथा-वस्तु के मुख्य अग होते है। कथा- 
वस्तु का काम केवल पात्रों की, आरंभ से ही उपस्थित भिन्न-भिन्न विशेषताओं 
करों सामने लाकर रख देना तथा उन्हें नई-नई परिस्थितियों में रखकर ओर उनके 
पारस्परिक संबंधों मे परिवर्तन करके उनका व्यवहार व्खिलाना होता है। इस 
प्रकार के हिंदी उपन्यास लेखकों में जेनेन्द्र कुमार, उग्र, ऋपभचरणुजेन, चतुरसेन 
शास्त्री; अज्ञेय आदि है। 
[३] घटला-च रित्र प्रधान या चाटकीय उपन्यास 

इसमें कथा-वस्तु और चरित्र का अभेद हो जाता है | दोनों अन्योन्याश्रित 
होकर घुल मिल जाते हैं | पात्रों की मनोइत्ति ओर कार्यशीलता ही; भविष्य के 
कार्यकलाप को निश्चित करती है तथा यह कार्यकलाप उत्तरोत्तर अधिकाधिक 
पात्रों को जन्म ढठेंता हैं। इस प्रकार सब कुछ एक निश्चित ध्येय की ओर 
चला चलता है। 

ये उपन्यास चरित्र-प्रधान उपन्यासों से मिन्न होते है। चरित्र-प्रधान 
उपन्यार्सों की तरह इसमें भी पात्रों में कुछु गुण-दोप तो आरंभ से ही होते हैं पर 
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ये परिवर्तनशील ओर विकासशील होते है | इसके अतिरिक्त इसमें घटनाओं का 
भी महत्व होता है। घटनाएँ कभी-कभी चरित्र को मोड देती हैं तो कभी चरित्र 
घटनाओं को मोड देते हैं | इस प्रकार; हम कह सकते है, कि घटना ओर चरित्र 
दोनो में का्य-कारण सबंध मिलता है। 

घटना-चरित्र-प्रधान उपन्यासों की कथा वस्तु को उपयुक्त ओर सत्य 
होना चाहिए। उससे दो प्रकार की सत्यता होती है--( १ ) आतरिक 
ओर ( २ ) बाह्य] आंतरिक सत्यता के द्वारा चरित्रों का विकास; अनुसंधान, 
स्पष्टीकरण किया जाता है ओर बाह्य सत्यता के द्वारा घटना-क्रम का 
स्वाभाविक एवं उचित विकास | इन दोनो सत्यो की यहाँ अमेद्य अन्विति हों 
जाती है। इस प्रकार; ऐसे उपन्यासों की कथा-वस्तु तकंसगत तो होती ही है 
स्वाभाविक ढग से खत प्रवतित भी । पात्रों में कुछ गुण या दोष पहले से रहते 
हेजो घटनाओं के प्रति उनकी पतिक्रिया निश्चित करते है। यह हुई तक सगति। 
इसके विपरित चरित्रों का विकास होता रहता है। इस विकास से नई सभमावनाए 
तथा नए परिणाम निकलते है| यह उनकी स्वच्छुदता है। इस प्रकार तर्क॑सगति 


आर सखच्छुदता का समन्वय नाठकोीय उपन्यासा का मूलतत्व 
नाठकोय उपन्यास समय-सापेक्ष होते है ओर चरित्र-प्रधान उपन्यास स्थान 


सापेक्ष । नाय्कीय उपन्यासों में पात्नो के चरित्रोद्घायन के लिए. समय की 
आवश्यकता होती है । चरित्र का पूर्ण विकास उसमें धठ्नाओं के सहयोग से 
करना प्डता है। इसलिए खभावतः उसमे स्थान की हूँ ढ़-खोज कम; समय की 
लम्बाई अधिक रहती है। इसके विपरीत; चरित्र-प्रधान उपन्यासों में पात्रों के 
अपरिवर्तनशील घटनाओं के गोण और थोडी होने के कारण स्थान, समाज 
आदि के परिवर्तन का अधिक अवकाश होता है। यदि हम नाठकीय उपन्यासों 
मै से बीच का भाग छोड़ दे तो हमे अत का भाग अत्यत अपूर्ण दिखलाई 
"पडेगा; यद्यपि ठीक ऐसा ही चरित्र-प्रधान उपन्यासों मे नहीं होता | नाव्कोय 
उपन्यासों का सर्वोत्तम उदाहरण “गबन' है। रमानाथ में आदि से ही कुछ गुण 
उपस्थित है, उन गुणों से परिस्थितियों जन्म लेती है; परिस्थितियाँ उसे फिर अपने 
जाल में फसाती हैं; वह फेंसाता चला जाता है, चला जाता है; ओर जालपा के 
ग्रयत्न से अपने चरित्र का विकास करके अपने पाश को तोड़ता है ओर उन्मुकक 
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होकर वह रूप पाता है जो उपन्यास के आरभ से सर्वथा भिन्न है। उपन्यास के 
आरंभ के रमानाथ ओर अंत के रमानाथ में जमीन आसमान का अतर है। पर 
क्या सुनीता” में भी ऐसा है? नहीं; वहाँ हरिप्रसन्न ओर सुनीता थोडे से परिवर्तन 
के साथ ज्यों के त्यों रहते हैं विकास तो होता ही नहीं है । गुण वही रहते हैं 
पर पारस्परिक संबंधों के परिवर्तन आर विकास के द्वारा बदल जाता हैं हमारा 
तहिप्रयक ज्ञान | 

नाय्कीय उपन्यासों का अत आकस्मिक कम होता है। अत तक पहेँचते- 
पड़ेंचते हमे लगता है अब चरित्र ओर घटनाओं के विपय में कुछ अधिक जानना 
शेप नहीं रहा ।योअ्रत भव्य भी होता है। यथा गवन का जोहरा के बाढ़ में 
बह जाने के रूप मे करुणोत्पादक अत | 

नाटकीय उपन्यासों को हिंदी में लिखना आरभ करके पूर्णता तक पद्ठुँचने 
का श्रेय प्रेमचठ जी को ही है। इस श्रेष्ठ प्रणाली के श्रेष्ठ आचारये वे ही ठहरते है। 
ऐतिहासिक उपन्यास 

यह उपन्यास अपनी ठेशकाल प्रधानता के कारण अलग श्रेणी मे रखे जाते 
हैं । इसके दो भेट होते हैं : -- 

१. शुद्ध ऐतिहाखिक डपन्यास--इसके पात्र तथा देशकाल दोनों 

ऐतिहासिक होते है । उदाहरण के लिए 'गढकुडारः | 

२. ऐतिहासिक प्रेमाख्यानक उपन्याख- इसमें पृष्ठभूमि ऐतिहासिक 
होती है, पर पात्र ओर घट्नाएं काल्यनिक | उठाहरणार्थ विराटा की पतद्निनी । 

ऐतिहासिक उपन्यास से देशकाल या ऐतिहासिक प््भूमि का जीता जागता 
चित्रण अनिवार्य है। प्रुरातत्वविद को कुदाल से निकाले हुए तथ्यों को 
उपन्यासकार अपनी कल्पना की तूलिका से संवार-सुधार कर ओर रगों से मरभर कर 
पाठक के सामने उपस्थित करता है। थिना कल्पना के योग के ऐतिहासिक उपन्यास 
इतिहास से विशिष्ट कुछ भी नहीं रह जाएगा | यह दूसरी वात हैं कि राखाल 
वावू के 'कस्णा' ओर 'शशाक' उपन्यासों की उनके अतीतकालीन ऐतिहासिक 
खोजो के कारण ग्रतिड्ा हो । इन उपन्‍न्यासों की प्रतिष्ठा भी अतीतकालीन नान 
के कारण ही होती है, कुछ ओपन्यासिक ग्रतिमा के बल पर नहीं। पर कब्पना 
की भी सीमा हैं। कल्पना ऐसी न हो कि इतिहास-परपरा में सिद्ध दुष्ट को हम 
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एक दम सबजन का रूप दे दे | एक बात ओर, कच्पना का ऐसा उपयोग भी ने 
हो कि देशकाल की ख्िंति के विपरीत हम मुगलकाल में मिली को 
हडताल करा दे | 

हिंदी, में ऐतिहासिक उपन्यास लेखकों में गिने चुने नाम हैं। जिनका 
संकेत हम पीछे कर चुके हैं |! 
आदर्श ओर यथार्थ 

वस्तुतः यह विभाजन का कोई आधार नहीं है लेकिन फिर भी इन शब्द 
के अंतर्गत आने वाली विचारधारा उपन्यासो की कायापल“' कर देती है.इसलिए 
इनका व्यापक महत्व है | 

हिंदी साहित्य में शुद्ध आदशंवादी उपन्यास आजतक नहीं दिखलाइ पड़े 
आर शायद उपन्यास का कलारूप शुद्ध आदशंवादी हो भी नहीं सकता | 
आदशंवाद का विशेष आग्रह उन उपन्यासों में अवश्य देखा जाता है जिनके 
पात्र “टाइप' होते है। इसके विपरीत यथार्थवाद आता है। यथार्थवाद की 
परिभाषा आलोचको ने भिन्न भिन्न ढंग से की है फ्रांसीसी उपन्यासकार जोला 
ने लिखा है कि 'कस्पना का निषेध ओर आदर्श' का बहिष्कार! ही यथार्थवाद का 
मूल है | इस मत पर अरसे तक विवाद होता रहा | हिंदो के प्रमुख कवि ओ 
उपन्यासकार प्रसाद जी की स्थापना है कि 'लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात' * 
ही यथार्थवाद है। यथार्थवाद निश्चित रूप से समाज के साधारण से साधारण 
वस्तुओं एवं मनुष्यों की; जो युगों तक साहित्य से बहिष्कृत रहे, प्रश्नय देता है | 
पर इस ग्रश्नय का अर्थ यह नही है कि उपन्यासकार पात्रों के चरिचत्न का विश्लेषण 
करने की अपेक्षा; नारी की महिसा को अंकित करने की अपेक्षा; इतने घिनोंने 
तफसील में जाय कि पाठक पर अनुचित प्रभाव पड़े ओर उसका मन ऊब जाय | 
तफसील ओर बवस्तुगत अनुभूतियों की सच्चाई अत्यधिक आवश्यक है पर उतन्री 
ही जिससे उठाई हुई समस्या के अनोचित्य को पूरी विद्वति हो जाय। 
साहित्यिक दृष्टिपाती का अर्थ अतिरजित वर्णन नहीं वल्कि साधारण की इस 
ढग से रखना कि वह असाधारण ढग से हमे प्रभावित कर सके । यथार्थ को कभी 
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फ्रायड से -जोडकर कभी प्राशिशालत्र से जोडकर कभी अन्य किसी ऐसे ही शा 
या दांशनिक से जोड्कर हमारी पशु प्रद्मत्तियों को उभारना साहित्यिक दृश्टिपात! 

ही हों सकता | साहित्यिक दृष्टिपात' साहित्य के सपूर्ण सत्यक्षों को अपने 
भीतर समाविष- रखता. हैं |; उंपन्यांस क्रातिकारी विचारधाराओ, के द्वारा 
समाजो त्कर्ष करने का साधन हैं। यह समाजोंत्कर्प वी चीज है जो घिनोंने 
वर्णनों से सपन्न नहीं हो सकता | प्रेमचद का साहित्य इस दृष्टि से हमारे सम्मुख 
उदाहरण पेश -करता-है | “गोठान' का होरी.मारत के सामाजिक यथार्थ का वह 
जीता जागता चित्र है जो भारतीय 'किसान के प्रति उठी हुई-हमारी सवेदना को 
कभी मरने नहीं देगा | इस सवेदना को उभाडना ही यथार्थवादी का काम है पशु 
प्रवर्तियो-कोी कनकनना नही | “० - 

“डा० हजारी प्रसाठ हिवेदो ने अपने निवध 'हिंदी साहित्य में यथार्थवाद का 
आतक? * में यथार्थवाद की वैज्ञानिक परिमाधा देते हुए; लिखा हैं कि अ्रथार्थवाद 
आगे बढ़े हुए. ज्ञान और-पीछे के आदशों से चिपटी हुई आचार परपरा--इन 
टोनो- के व्यवधान को पाटने का निश्तर प्रयत्न है। वर्तमान को भविष्य से 
जीोडना+ इसप्रकार यथाथवादी: -का कर्तव्य निश्चितः होता 'है। दिवेदी जी के 
ब्रिचार से इस दृष्टि से हम प्रेमनद से आगे आज तक नहीं बढ़ पाये हैं| 
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